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FUZULI'NIN SiiR ESTETIGINDE GUZELLiGIN PROTOTIiPLERi

PROTOTYPES OF FUZULI’S BEAUTY IN POETRY ESTHETICS

Kenan BOZKURT*

Oz

Fuzili'nin estetiginde giizelligin ne oldugu hususu, dogrudan ele alimp islenmedigi gibi
giizelligin bizzat kendisi anlatilmaz. Séir, giizelligi en yetkin Ornekleri iizerinden hareketle anlatma
yoluna gider ki bunlar, genelde giizelligi kdmil bir sekilde ortaya koyacak gorsel varliklar, giizelligiyle
dillere destan olmug sahislar, soyut ya da sanatsal yonii olan varliklardir. Giizelligi karsilamak igin
sdirin kullandig: prototipler, insan zihninde anlamlanan, farkli obje ve olgularin degisebilen ortak
ozelliklerini yansitan temsil objesine doniisiir. Boylece giizelligi temsil eden prototip, zihin ve dil
arasindaki iliskinin en 6nemli unsuru olur. Hatta prototip, giizelligin yerini alacak bir temsiliyet
kazanir. Fuziili'nin giizellik icin kullandig1 benzetilen unsur ile giizellik arasinda kurdugu ozdeslik,
parcanin biitiine ait tiim anlamsal icerimleri kapsadi§indan giizelligin kemalini anlatacak sifatlara
gerek duyulmaksizin prototip iizerinden giizellik, kimil bir sekilde anlatilmis olur. Sdirin basvurdugu
bu anlatim yolu, prototipler iizerinden hareketle giizelligi anlatmaktir.

Bu calismamizda Fuzilli'nin siir estetiginde giizelligin ifade araci olan prototipleri ve bu
prototiplerin islevi, tiirleri ve nasil olusturuldugu iizerinde duracagiz.
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Abstract

In the aesthetics of Fuzuli, the beauty itself is not explained as in the issue of what the beauty
means, which is not directly handled and discussed. The poet employs the ways of telling the beauty
through the most authentic examples, which are generally visual objects that absolutely reveal the
beauty or those who are legendary in beauty with their beauty, the intangibles and artistic entities.
The prototypes that the poet uses to bring honor to the beauty turn into the objects of representation
that reflect the common characteristics of different objects and phenomena that gain meaning in the
human mind. Therefore, the prototypes that represent the beauty become the most significant means
of the relationship between mind and language. As a matter of fact, prototype gets a representation
that will take the place of object beauty.Since the identification between the beauty and the analogy of
the beauty that Fuzuli employs for the beauty harbouring all of the semantic inclusions belonging to
the whole, the beauty is absolutely expressed through the object without the need of adjectives to
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describe the beauty of beauty. The mode of narration that is used by the poet is able to express the
beauty by means of protoypes.

In this work, we will examine the prototypes of Fuzuli’s expression of beauty in poetic aesthetics
and the functions, types, and how these prototypes are constructed.
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Prototip, belirli bir kategoride ele alinabilecek herhangi bir somut obje, varlik veya
olgunun geri kalanlar i¢in temsil edebilme vasfina sahip olan ve kategoride yer alan objeleri de
en iyi yansitan iistiin Ornektir($Sengiil 2004:26). Rosch’a gore prototipler; bilissel referans
noktalar1 oldugundan objeler, prototipe benzerliklerine gore smiflanmali, birbirine benzeyen
objeler bir araya getirilmelidir(Tonta 2012:157). Rosch’un bilissel psikolojisinde basvurdugu bir
kategorinin veya kavramin tipik 6zelliklerinin tamamini ya da ¢ogunu kendinde barindiran
ideal Ornegi bilissel siirecte diger kategoriler i¢in de kullanmasi(Cengelci 1996:38-39) temeline
dayanan prototiplerle tasavvufta varliklarin ideas1 icin kullanilan ve Arabi tarafindan ortaya
atilan “aydn-1 sabite” kavramina benzemektedir. Yaratict muhayyile tarafindan varliklarin ilk
formu olarak kabul edilen ayan-1 sabite, varliklarin yokluk dleminde viicut bulmamus ilk akli
ornekleri, ezeli olan asli unsurlari, seylerin ilahi biling boyutunda var olan ilk asli
formlardir(Izutsu 2010:69). Allah’in bilgisinde yer alan ayan-1 sabite denen bu izafetin bir yan,
ilahi isim ve sifata isaret ederken diger yani, miimkiiniin hakikatine isaret eder(Demirli 2013:
113). “Ayan-1 sabite, Hakk'in sonsuz isimlerinden her birinin ilm-i ezelideki sfretlerinden
ibarettir ve biitiin varliklar bu sonsuz isimlerin tecellisi ile ilk 6nce soyut bir form halinde
“ayan-1 sabite” olarak alemii’t-temsil’de ortaya gikar(Oztekin 2011:299). Bu soyut ilk drnek,
somut olan tiim varliklara sekil verir. Mutasavviflara gore tiim varliklar, bu ilk 6rneklerin birer
kopyasi olarak yaratilir.

Fuztli'nin giizellige ulasmak i¢in objenin ayrit edici 6zelligi olan giizellikten hareket edip
giizelligi obje {izerinden anlatmasiyla Roch’un “prototip kurami”yla Ibn Arabi'nin “ayan-i
sabite” kavrami arasinda benzerlik vardir. Zira sdir de glizelligi anlatirken objeleri, gilizelligi
yansitacak sekilde simniflar ve giizelligi yansitan objeleri bir araya getirerek sevgiliyi giizellik
bakimindan yetkinlik tasiyan en miikemmel 6rnekle 6zdeslestirir. Hatta bu miikemmel 6rnegi
geriye kalan tiim objelerin ortak karakteristigi olan “glizellik” ile iliskilendirerek ortaya
giizelligi yansitacak miikemmel bir prototip gikarir. Ornegin sair, sevgilinin yanagini giile
benzetince giiliin koku, renk, parlaklik, etrafindaki dikenleri, yesil yaprag: gibi giilii anlatan bir
dizi anahtar Ozellikleri listelemez. Sair, asil olarak zihnimizde giizellikle biitiinlesmis ve
glizelligin 6ziinti yakalayan bir giil prototipini ortaya koymak ister. Sair, bir imge haline
getirdigi giil ve giizelligini, anlatmak istedigi giizellikle kiyaslayarak bu kiyasla giizellikle
giliin glizelligini iliskilendirerek anlatmak istedigi giizel icin giil prototipini anahtar bir sdzciik
haline getirir. Boylece sair, giil prototipini kullaninca zihnimizde dogrudan anlatmak istedigi
giizellik canlanir.

Fuzli'nin glizelligi anlatmak igin yararlandigi prototipler, klasik siirin ortak
kullanimindan ortaya ¢ikmis giizellige dair ilk olusumlardir. Aslinda ortak edebi birikimin bir
parcasi olan prototipler, belli bir smiflandirmanin sonucu ortaya ¢ikmis ve belirlenen unsur
arasindaki ortak Ozelliklerinin g6z Oniinde bulundurulmasiyla olusturulmustur. Giizellikle
iligkili olan varliklar benzerliklerine gore (renk, sekil, nitelik gibi) bir araya getirilmistir. Ancak
sairin zihninde sekillendirmeye calistig1 giizelligin prototipi, anlatilmak istenen giizelligin tipik
Ozelliklerini icerse de tiim belirleyici Ozelliklerini kapsamayabilir. $Sair, yeni karsilastigi
giizellikle iliskin 6nceden olusturdugu prototiple karsilastirarak anlama, yorumlama ve
yeniden anlamlandirma egilimine girerek giizelligi anlatmaya calisir. Sairin kiiltiir diinyasi,
diinyay: algilama tarzi {izerinde etkisi oldugundan sairin prototipi olustururken bir parcasi

SUTAD 43

251



252

Kenan BOZKURT

oldugu kiiltiirlin ve 6n bilgilerin onun prototipe verecegi anlami etkiler. Bu etki, sairin prototip
ile giizellik arasinda kuracag1 anlamsal bagin yoniinii belirler.

Fuzlli'nin glizelligi prototiplerle anlatma yetenegi, gercek diinyaya ait varliklardan
hareketle benzer ya da birbiriyle iliskide olan giizel bir objeyi “glizellik” kategorisi altinda
islevsel bir sekilde toplamay1 miimkiin kilar. Ozellikle soyut olan giizellik, somut olan prototip
ile gozle goriiniir, algilanabilir bir objeye indirgenir. Glizelligi karsilayan objeler, zihinde
zihinsel imgeler halinde kodlanur. imgeler halinde kodlanan giizellik, objelerin tasidiklar:
glnliik ve lugati anlamlarinin disinda gtizelligi de icine alabilecek sekilde ¢ok daha kapsaml
bir nitelige biiriintir. Dolayisiyla, glizelligi karsilamak icin kullamilan objelerin benzerlik
durumlarina gore sinuflandirilmas: ve yerlestirilmesi, 6zellikle ilahi giizellik gibi son derece
soyut olan bir giizelligin insan zihninde tecessiim bulmasini kolaylastirir. Elbette her objenin bir
glizellik prototipine doniisebilmesi igin gerekli ve yeterli sartlar1 icinde barindirmasi gerekir.
Genelde bu 6zellikler, belli bir toplum ya da kiiltiir tarafindan tizerinde fikir birligine varilmis
olup objeyi digerlerinden ayirt eden en 6nemli 6zelliklerdir.

FuzGli'nin siir estetiginde giizelligi karsilayan prototiplerin ortak 6zellikleri giizelligi temsil
eden bir giizelligin bilgi formu niteliginde olmasidir. Giizelligin prototipleri, her ne kadar
somut bir obje olsa da obje, giizelligin insan zihnindeki tasavvuru olan soyut bir diisiince
birimine doniisiir. Sair, glizelligin prototipini olusturma asamasinda giizellikle 6zdeslegebilecek
varliklar1 gozlemleyerek anlatmak istedigi giizellik ile prototip arasindaki benzerlik ve
oriintiileri tespit eder ve 6zelden genele giderek genelleme ve soyutlama yapar. Olusturulan bu
soyutlamalarin her biri giizellik kavramini temsil eder. Boylece sairin kullandig1 ve giizelligin
ornek objesine doniisen obje ve sahislar, organize edilmis giizellik bilgisini temsil eden zihinsel
yap1 veya temsil objesi islevi kazanarak giizelligi karsilayan bir ¢cagrisim objesine dontistiirtir.

Bu anlatim yolu, biligsel bir ¢aba olup giizellik bilgisine en kisa yoldan ulasmanin ve
cagrisimlar yoluyla asil anlatilan giizelligi kavramanin siirecidir. Edebl metinlerin diisiince
diinyasin1 algilamamizda ve sanat¢inin vermek istedigi mesaji anlamamizda 6nemli bir rol
oynayan prototiplerin kendilerine 6zgii belirgin 6zellikleri vardir. Prototiplerin metinde vermek
istedigi temel mesaji, cagristirdig1 anlamlari, olusturdugu anlam tabakalarini dogru olarak
Ogrenilmesi ve 0gretilmesinde bu 6zelliklerin bilinmesi gereklidir. Prototiplerin en belirgin dort
ozelligi vardir. Bunlarin ilki prototiplerin kelime veya kelimelerden olusan bir isim olmasi,
ikincisi benzer kavram ve prototiplerden ayirt edici 6zelliklerinin olmas1 ve bu 6zelliklerin belli
bir birikime sahip olup herkes tarafindan bilinmesidir. Ugiinciisii diger benzer tiirlerden ya da
prototiplerle ortak 6zelligi olmasi ve son olarak da onun prototip olmasini ve diger tiirlerden
farkliligini saglayan 6rnekler icermesi gerekir.

Yukarida prototipin sahip olmasi gereken bu dort ozelligi klasik siirde giizelligin
prototiplerinden “Hz. Yusf” &rnegi iizerinden ele alalim. Oncelikle giizelligin bir prototipi
olarak giizelligi ¢agristiran bir isme sahiptir: “YusGtf”. Yustf prototipi, bir insan olarak kendi
tiirtindeki varliklarla ortak 6zellikleri tasimasinin yaru sira onu diger insanlardan ayiran ayirt
edici 6zelligi vardir: “Giizellik.” Siirlerde “Yustf” sozciligii kullanildiginda zihnimizde ¢agrisim
yaratan, artik siradan bir YusGf degil; glizelligiyle nam salmis, Ziileyha tarafindan asik
olunmus, kadinlarin onun giizelligi karsisinda hayran olup parmaklarini kestigi Yustf akla
gelir. Son olarak Hz. Yustf'un giizelligiyle bir prototip olmasimi saglayan ornekler vardir.
Bunlar: “Ziileyha'nin giizelliginden ¢ilgina donmesi, giizelligi karsisinda onu goren kadinlarin
parmaklarini kesmesi, sokaktan gecince giizelliginin evlerin icini aydinlatmasi, insanlarin onu
izlemek etmek icin pencerelere g¢ikmasi...”(Settarl 2010:54) Goriilldiigii gibi klasik siirde
kullarulan YusGf prototipi, bir prototipin sahip olmasi gereken dort ozelligi de iginde
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barindirmaktadir. Ancak bu dort 6zellik i¢inde ayrit edici olan giizelliktir ve bu 6zellik tiim
sairler tarafindan ortak olarak vurgulanir.

Prototipler, zihinde somuttan soyuta ve basitten karmasiga dogru siralanir. Genel itibariyle
Fuztli'nin siir estetiginde giizellik prototipleri somut varliklardan (insan, giines, ay, giil, lale,
menekse, gonca, ahu, ceylan,..) olusur ve soyut olan giizelligi, 6zellikle de ilahi giizelligi anlatir.
Sairin kullandig giizelligin prototipleri, kendi aralarinda belli dlgiitlere gore gruplandirilabilir.
Ayrica bir prototipe ait olan giizellik, birden ¢ok anlami karsilamak amaciyla da kullanlabilir.
Ornegin sairin kullandig1 “giil” prototipi; tabiat giizelligini, diinyadaki gecici giizellikleri, kadin
glizelligini ve ilahi giizelligin tabiattaki tecellisi olarak da siirde yer alabilir. Bu ydniiyle giil
prototipi, hem dogrudan gozlemlenebilen maddi giizelligi kendi icinde barindirirken hem de
dolayl olarak ilahi giizelligin temasa objesi olabilmektedir. Bu ozelliklerinden dolay1 giizellik
prototipleri, objelerin dogrudan ve dolayli gozlenebilen 6zelliklerinden olusur. Gozlenebilen
ozellikler somut, dolayli olarak gozlenenler ise soyut 6zelliklerdir.

FuzGli'nin siir estetiginde kullarulan giizellik prototiplerini, diinyadaki gergek objelerin
algilanan Ozellikleriyle tanimlayabilecegimiz gibi kiiltiirin yiikledigi anlamlarla da
tanimlamamiz miimkiindiir. Glizellik prototiplerinin bu 6zelliginden dolayr okuyan herkes
kendi kiiltiirel birikimine gore onu anlamlandirabilir. Latifi'nin tezkiresinde dikkat cektigi
giizellige dair unsurlarin icerdigi anlamlari goz oniinde bulundurmak gerekir(bkz. Isen, 1999:9-
11). Latifi'nin dikkat ¢ektigi noktada konuya yaklastigimizda siirde kullanilan prototipler,
okuyucunun metni kendi diisiince ve yetenegi dogrultusunda algilayip degerlendirmesini
saglar. Bu da asil olarak tasavvufun objeye yiikledigi anlamin bir sonucudur. Zira tasavvufi
diisiincede canli, cansiz, somut, soyut biitiin varliklarda Allah’in bir sureti vardir ve bu suretler,
Allah'in bir goriintiisiidiir(ibn Arabi, 2013:71). Bu anlamda kullanilan prototipin asil anlami ve
yarattig1 anlam cagrisimlari, asil olarak tek bir varliga isaret eder; ancak bunu genis bir kiiltiir
birikimine sahip, hakikatin sirrina vakif olan kimseler anlar.

Prototiplerin temel islevi; tiim maddi verileri, bu verilere dair temel 6zellikleri ve olgular:
simge olarak algilayip doniistiirmek ve bu simgeler araciligiyla giizelligi okuyucunun zihninde
bir biitiin olarak canlandirip bir giizellik olgusu yaratmaktir. Prototipler, giizelligi anlatmak igin
bir ara¢ olmakla beraber giizelligi biitiin olarak karsilamaktan uzaktir. Ciinkii sair, klasik siirin
parcali giizellik anlayisinin bir sonucu olarak prototipi giizelligin biittinii icin degil de, sadece
bir parcas: icin kullanir ve aslinda ele aldig: giizellik, iliski kurdugu giizellikten daha {istiindir.
Sair, giizel bir kiz1 giil, ahu, servi, giines, ay, lale gibi unsurlarla anlatirken kizin giizelliginin bu
unsurlardan farkli oldugunu bilir. Cahiz’a gore bir sair, glizel bir kiz1 bir seye benzetmek
istediginde “O sanki bir giinesti, ayd1.” diyerek onun giizelligini anlatmak ister. Her ne kadar
giines canli bir sey olmasa da bir biitiindiir ve tek seydir. Halbuki giizel bir kizin yiiziinde ve
yanaklarinda sasirtic1 giizelliklere ve acayip terkiplere benzetilebilecek bir¢ok yon vardir(Cahiz,
2000:33-34).

Prototipler, salt glizelligi ifade ettigi ve giizel olanu en iyi sekilde yansittig1 icin degil, askin
olan giizellige dair izah edici unsurlar: da i¢inde tasidigindan merkeze alinir. Ciinkii Fuz{li'nin
giizellik anlayisinda tiim giizellikler bu mutlak giizelligin 1s1ltisindan pay almis olduguna gore
aslinda giizelligin ilk prototipi, Allah olmalidir. Ama ilahi giizellik, dogrudan temasa
edilebilecek bir giizellik olmadigindan bu giizellik, ancak giizelligi iginde en kamil sekilde
barindiran sahis ve objelerle anlatilabilir. Boylece mutlak olan giizelligin en kamil tecellileri
olan varliklar, bu giizelligin birer prototipine doniisiir. Bu da ilahi giizelligi en iyi yansitan
obje/kisinin merkeze alindig1 ve tiim giizelliklerin bu giizellige gonderme yapilarak anlatilmaya
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calisildigr anlamina gelir. Ciinkii Allah, en miikemmel giizellik oldugundan ancak miikemmel
olan bir giizellik onun bu miikemmelligi igin misal olabilir. Ornegin giizelligin prototipi olan
“giil”, sair tarafindan kendisine simgesel bir anlam yiiklenmesi suretiyle sevgilinin giizelliginin
kendisine gondermede bulunulan bir giizellik objesi konumuna getirilebilir ve bdylece giil,
saydam bir simgeye doniiserek siirsel anlatimda bizi giizelligin kaynagina gotiirecek bir koprii
vazifesi gormiis olur. Eger biz, giilii bu islevinden soyutlayip simgesel degerini yok edersek

siradan bagimsiz bir objeye doniistiirmiis oluruz.

Yukarida da belirttigimiz gibi Fuzili, tiim giizellikleri Allah kokenli goriir. Bu anlamda ilk
prototipinin Allah olmasi gerekirken Islam inancinda Allah’in salt manadan ibaret olmasi, onun
tecessiim edilmesinin kati bir sekilde yasak edilmesi ve bunun en biiyiik giinahlardan biri
olarak kabul edilmesi, sairlerin ilahi giizelligi dogrudan bir prototip olarak ele almasini
engellemistir. IslAm inancindaki bu sinirlama pagan inancina sahip kiiltiirlerde olmadigindan
tecessiim edilen Tanrlar, tanricalar bir giizellik abidesi olarak ele alinmistir(Ayvazoglu,
1999:53). Yunan ve Roma toplumunda giizelligi dogrudan karsilayan ve giizelligin kendisiyle
biitiinlestigi Afrodit ve Veniis gibi Tanricalar bile vardir. Genelde eski Yunan ve Roma
kiiltiiriinde giizelligin prototipi bu tanricalardir. Islam’da ise ilahi olan, kendini miikemmel
suretlerde tezahiir ettirdiginden ilahi giizelligin miikemmel prototipleri, Allah’mn varlik
hiyerarsisinde giizel olarak yaratti$1 en kamil (NGr-1 Muhammediyye, melekler, giines, ay,
insan gibi) varliklara bakmak yeterlidir. FuzGli'nin siirlerinde prototipleri giizelligin tecelll
buldugu varliklara gore su sekilde siniflandirmak miimkiindiir:

Efsanevi Ask Kahramanlarn

Fuztli'nin eserlerinde glizelligin prototipi olarak karsimiza genelde mitolojik sahislar ¢ikar.
Sair, bilingli bir tercihle efsanevi agsk kahramanlarinin genelde kadin kahramanlarini seger ve
glizelligi bunlar {izerinden anlatir. Ciinkii anlatim agisindan efsanevi sahislarin en Onemli
ozelligi, sembol olmas1 ve mite dayali bilingte 6znel olanla nesnel olan arasinda kesin bir ayrim
bulunmadigindan sembolize ettikleri seylerden bilingli bir sekilde ayrit etmemis olmasidir.
Mitler hayali ve diizmece olan seylere isaret etmeleri yaninda felsefi soyutlamalar ve dini
onermelerle ifade edilemeyecek kadar karmasik ve derin olan gergekleri anlatma araci olarak da
islev goriir. Gergekligin 6ztimsendigi bir form olan mit semboller, dinamik ve canli bir sembol
oldugundan (Kog¢ 2012:120) sair, mit sembol araciligryla ¢ok zengin anlam ¢agrisimlar yaratir.
Mit semboliin anlatim1 zenginlestirici yoniinden dolay1 Leyla, Yustf, $irin, Azra, Ziileyha gibi
mitolojik sahsiyetler, genelde giizellik abidesi olup Fuz{ili’'nin siir estetiginde giizellik prototipi
olarak kullanilmistir. $Sairin bu sahsiyetleri kullanmasindaki amaci, parcasi oldugu hikayelerde
glizelligi cok 6nemli bir sekilde temsil etmek ve onu bir anlatim aracina doniistiirmektir. Sair,
Leyla vii Mecnin mesnevisinde belirttigi iizere bu sahislarin kullanildig: siirlerde genelde
efsanevi bir sahsa gonderme, sairin asil gorevi olan “hakikati” aciklama icin bir bahanedir:

Dutsam taleb-i hakikate rdh-1 meciz
Efsdne bahdnesi ile arz itsem rdz
Leyli sebebiyle vasfin itsem iz
Mecniin dili ile itsem izhdr-1 niyiz
(Leyld vii Mecniin, s. 24.)

Her ne kadar Fuzili, siir estetiginde giizelligi anlatabilmek igin ¢ok sayida mitolojik
prototipten faydalanmissa da bunlar iginde 6ne gikan ilk sahis Hz. Yustf'tur. Hz. YusGf'un
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giizelligin basat anlatim araci olmasi, onun sahip oldugu essiz giizelliginden ileri gelir. Inanisa
gore Allah, giizelligi taksim ederken yarisini Hz. Yustf'a diger yarisimi da biitiin mahliikata
dagitmigtir(Settari 2010:67). Bu yoniiyle Hz. YusGf, klasik edebiyatta giizelligin kamil bir
timsalidir. Hz. Yus(f, tim mahl{ikatin sahip oldugu giizelligin tamamina sahip olmasi, onu
goren herkesin bu giizellik karsisinda dehsete kapilmasina neden olmustur. Ziileyha'nin
glizelligine meftun olup halka rezil olmasi, bu giizelliginin boyutuyla ilgilidir. Fuzili, Hz.
Yus(f'un sahip oldugu bu giizelligi su sekilde anlatir:

Cemal-i bi-bedeli fitne-i havdss u avim
Giili hemise bahdr u mehi hemise tamam
(Hadikadtii’s-Sii’edd, s. 33.)
Hem Yusiifa verdi hiisn ii zibd
Oldu ona miibteld Ziileyhd
(Sohbetii’l-Esmdr, s. 30.)

Sair, bir¢ok beytinde Yustf'un giizelligi {izerinden sevgilisinin giizelligini anlatmaya ¢alisir
ve onun giizelliginden hareketle basta tesbih olmak iizere telmih, istiare, tenasiip ve tham
sanatlarina bagvurur. Ayrica Yustf'un giizelligi sair icin bir karsilastirma objesidir de. Ciinkii
sair, sevgilisinin daha miikemmel bir giizellige sahip oldugunu ispatlamak i¢in onun Yus(fun
glizelligi ile mukayese eder. Fuzili, siirlerinde Hz. Yusf'u yukarida belirttigimiz yonleriyle ele
almakla beraber ilahi giizelligin kendisinde tezahiir ettigi kimse olarak goriir. Clinkii Yusif,
kaynagini ancak Allah’ta bulabilen agir1 giizelliktir(Leaman 2012:51). Sairin bu yaklagimi, Ibn
Arabi’'nin yaratict muhayyilenin varlikta tezahiirii goriisiine benzemektedir. Gizli hazine olan
ilahi gilizellik, varlik diizlemine tecelli ederek bilinmezlik perdesini kaldirir ve artik varlikta
hem zahir hem de batin olarak tecelli etmis olur (Ibn Arabi 2016:27). Bdylece kendisinde ilahi
glizelligin ve hikmetin sirlarinin tecelli buldugu Yusaf, basit bir giizellik objesi olmanin ¢ok
Otesinde yoruma acik bir simgeye doniisen temsili bir varlik olur(Corbin 2013:206-207). Bu
yoniiyle gerek Fuziili'nin siirlerinde gerek diger sairlerin siirlerinde Yustf, mutlak giizelligin
sembolil olarak karsimiza gikar(Ayvazoglu 1999:73). Fuz(li, bu diisiinceyi”Allah’in cemal sifati
Hz. Yustf'ta siirtir ve giizellik seklinde kendini gostermistir.” diyerek agiklar:

Ya’kiibda nisdne-i sevkun gam u elem
Yiisufda neg’e-i nazarun behcet ii bihd
(TD, G:21/4, s. 195.)

Prototip, zihinsel bir ara¢ olarak bireylerin diisiinmelerine ve kapsaml bilgileri
kullanilabilir birimler haline getirmelerine yardim etme Ozelliklerinden dolay: sair, Yustf'u
siirlerinde andiginda ona ait diger bilgileri de smiflar ve organize eder. Oylece sair, siirde
Yusf'un giizelligini onceller gibi goriinse de okuyucu bu prototipten hareketle sairin dolayl
yollarla cagristirdig1 bilgilere de ulasir. Bunun sebebi, bireylerin iginde yasadigi toplumun,
mensubu oldugu inancin bir parcasi olmasindan kaynaklarnr. Bu ag¢idan sair, Yus{if prototipini
kullanirken metninde Yusfif'a ait ¢ok giiglii bir ¢agrisim alani yaratarak Yusif’a dair her seyi bu
prototipin altinda toplar. Bu ydniiyle prototipler; obje, olay ya da fikirleri simiflandirmamiza,
basitlestirmemize ve bizi cevreleyen cesitliliklerle basa ¢itkmamiza yardimcr olurlar. Asagidaki
beyitte FuzGli, Hz. YusGf prototipinin klasik siirdeki yaygin c¢agrisitmi olan “giizellik”
Ozelliginin yani sira kardesleri tarafindan kuyuya atilmasi, kuyudan ¢ikarilip Misir'da kole
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olarak satilmasi, Ziileyha’nin ona asik olmasi ve Ziileyha'nin agkina cevap vermedigi icin
zindana atilmasi, zindandan ¢ikip Misir’a vezir olmasi hususunu ¢agristirarak giizellik ve Hz.
Yustf ile ilgili diger biitiin bilgileri bir biitiinliik i¢inde sunar. $air, prototipin biitiin 6zelligini
cagristiracak sekilde kullanmis olsa da prototipin en bilinen 6zelligini -giizelligi- 6nceler:

Cemen bezmine revnik virmege giil gonceden ¢ikd:
Miizeyyen kilmak iciin Misr1 Ydisuf ¢ikdi zinddndan
(TD, K:38/10, s. 160.)

Yukarida séir, Yus@if un zindandan ¢ikip oraya sultan olmasina bir gonderme yapmis gibi
goriinse de giille kurdugu benzerlik sairin meseleye giizellik cihetinden baktigini ve bunu
onceledigini, Hz. YustGf prototipinde giizelligin diger tiim unsurlarin oniine gectigini gosterir.
Bu da sevgilinin giizelligini ifade etmede, onun ne kadar giizel oldugunu anlatmada etkisini
yansitir. Sair, asagidaki beytinde ise sevgiliyi Hz. Yus{if'la bir mukayese/tesbih iligkisi iginde
vererek sevgilinin Hz. YusGf kadar emsalsiz bir giizellige sahip oldugunu anlatmaya
calismaktadir. Sair, Hz. YusGf ve sevgiliyi alemin goziine benzeterek onlardan bagka ti¢tincii bir
glizelin olmadigini, sevgilinin giizellikte ikinci Yustf oldugunu sdyler ve Hz. Yusif tizerinden
sevgilisinin giizelligindeki kemali anlatmaya c¢alisir:

Iki didesiz “dleme Yiisuf ii sen
Size yok cihdn igre imkan-i sdlis
(TD, G:47/4, 5. 212.)

Fuztli'nin siir estetiginde YusGf'tan sonra en yaygin kullanilan prototipler efsanevi ask
hikayelerinin kadin kahramanlaridir. Giizelligin sair tarafindan kadin iizerinden anlatilmasi,
kadinin giizellikle 6zdeslesmenin yani sira tasavvufun kadimna yiikledigi anlamdan da
kaynaklamr. Tasavvufi diistincede Allah’in giizellik sifatinin en kamil sekilde tecelli buldugu
varlik, kadindir. Kadinda var olan tiim giizellik unsurlari, ilahi giizelligin bir tezahiiriinden
ibarettir. Bu 6zelligiyle kadin, “cemal-i mutlak”in tecelligahidir ve ilahi giizelligin bir temasa
objesidir. Bu temasay1 saglayacak temel unsur da asktir. Ciinkii Allah giizelligini nazarlik ve
manzurluk cihetinden agmig(Iraki 2011:39) ve bu giizelligin temasa edilmesi icin bir bakana
ihtiya¢ vardir ki o da asiktir. Asik olmazsa sevgili ve onun giizelliginin idraki de olmaz.
Giizellik, onu seven, anlayan var oldukga vardir. Yoksa giizel yoktur ve giizellik tek basma
hicbir anlam da ifade etmez. Tarlan’a gére bunun sebebi esasen birbirini tamamlayan ve
nihayet “bir” olan iki goriiniis olmasidir(Tarlan 1998:153).

Kadindaki bu giizelligi temasaya dalan asik, once bu giizelligin cazibesine kapilarak ona
asik olur ve bu giizellige kavusabilmek i¢in bir¢ok sikintiya katlanir. Kadinda tezahiir eden bu
glizelligi elde etmek isterken hicrana diisen asik, gecirdigi bir¢ok asamadan sonra kadindaki
giizelligin kendinden var olan bir giizellik olmadigini, bu giizelligin ancak ilahi giizelligin bir
yansimasi oldugunu anlayarak giizelligin asil kaynagina yonelir. Bu yoniiyle FuzGli'nin siir
estetiginde ele alinan kadin kahramanlar, Leyla 6rneginde de gordiigiimiiz gibi ilahi giizellige
ulagmada sadece bir basamak gorevi goriir. Ama her ne kadar bu kahramanlar bir arag olsa da
hepsinin ortak 6zelligi asiklarin aklini basindan alacak kadar giizel ve birer giizellik abidesi
olmalaridir. Fuzili, efsanevi ask hikayelerinin kadin kahramanlar: olan $irin, Leyla, Azra’dan
yararlanarak giizelligi anlatir.
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Fuzli'nin siirlerinde dogrudan degil, ama dolayl vyollarla yer alan giizellik
prototiplerinden ve kadin kahramanlardan biri Azrd’dir. Klasik ask mesnevilerinden Vamik G
Azra hikayesinin kadin karakteri olan Azra, klasik siirde, Vamik’'la birlikte hikayeye telmihen
kullanildig: gibi daha ¢ok ”‘izdr-yanak” icin benzetilen olarak ve bazen de ideal sevgili tipini
karsilar sekilde kullanilmaktadir(Pala 1995:66). Yukarida da belirttigimiz gibi Fuz(li, Azra’'y1
bir giizellik prototipi olarak siirlerinde dogrudan ele almayip hikdyenin diger kahramani ve
glizelligine meftun olan Vamik araciligiyla ve onun agk icin gektigi sikintilarla dolayli olarak
anar. Sadece Sobetii’l-Esmar'inda sair, Azra'nin sonsuz bir giizellige sahip oldugunu ve

Vamik'in bu giizellige tutuldugunu soyler:

‘Azrdya veribdi hiisn-i bthad
Kilnig ana Vimik: mukayyed
(Sohbetii’l-Esmar, s. 30)

Fuziili, en ¢ok bilinen ask hikayelerinin erkek kahramani olan Vamik ve Mecntin'u anarak
kendini onlarla mukayese eder. Ama sair, her ne kadar kendilerini meshur asiklara; sevgilisini
masgtiklara benzetse de cogunlukla bu benzetmeler, sairin ve sevgilisinin biitiin bu ask
karakterlerinden {iistiin oldugu iddiasi ile sonuglanur. Clinkii agkin biiylkligi giizelligin
bliytikliigtine bagl oldugundan, sair kendini en biiyiik asik, sevgilisini de en giizel olan olarak
niteler. Fuziili, Vamik ve Mecnlin'un kendi ask atesinin etrafa dagilmis kivilacamlar: oldugunu
sOyleyerek agktaki tistiinliigiinii vurgular:

Dirler ki var Vimik ii Mecniin aceb degiil
Dagilmis ola dtes-i dhum serdresi
(TD, G:290/4, s. 365. )

Sair, agklartyla halkin diline diismiis Vamik ve Mecniin’dan kendini farkli gormekten de
geri durmaz. Fuzili'ye gore onlar, benlik gosterme derdine diismiis, yani beseri askin ve
glizelligin miiptelas: olmusken kendisi ise ilahi giizellige goniil vermis bir fakirdir:

Viamk ii Ferhdd tek riisvdya kilman nisbetiim
Bir fakirem sanmanuz ol hod-niimdlardan beni
(TD, G:278/3, 5. 357.)

Fuztli'nin siirlerinde giizelligin asil kadin prototipi olarak karsimiza Leyla ¢ikar. Fuz@li'nin
siirlerinde Leyla, sevgiliyi temsil eden bagat kadin karakterdir ve adi en ¢ok anilandir.
Mecniin'un agki ugruna ¢ole diismesi ve ona ulasma ugrunda yasadig1 maceralari isleyen Leyla
vii Mecnfin hikayesinin merkezinde yer alan Leyla, Mecniin'un beseri asktan ilahi aska
tekdmdiiliiniin merkezinde yer alir. Sair onu bu 6zelligi ile ele almakla beraber, genel olarak
sevgilinin giizelligini anlatmak i¢in kullanilan bir giizellik prototipidir. Hatta denilebilir ki
giizelligin anlatiminda en ¢ok ad1 zikredilen kisidir. Ozellikle mutasavviflar, ilahi giizellikle
beseri giizellik arasindaki iliskiyi agiklarken bu prototipten siirekli yararlanmigtir. Ornegin
Mevlana, kadinin ve kadin giizelliginin bir goriintii oldugunu, agiklarken Leyla prototipinden
faydalanir ve onu Fihi Ma-fih’te bir kadehe benzeterek ele alir. Mevlana, Mecntin'un kendisine
Leyld’dan daha giizel kadinlarin bulundugunu sdyleyenlere verdigi cevabi soyle yorumlar:
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“Dedi ki Leyla’y: dis giizelligi ve goriinlisii bakimindan sevmiyorum. O, goriiniisiinden
ibaret degil. Leyla, elimde bir kadeh gibidir. Ben, o kadehle sarap iciyorum, ben bu saraba
asigim. “Sizin goziiniiz sadece kadehte, i¢indeki saraptan haberiniz yok.” dedi. Bana altinlarla
bezenmis, miicevherlerle siislii bir kadeh verseler; fakat i¢inde sirke veya saraptan baska bir sey
bulunsa, bu benim ne isime yarar? Halbuki i¢inde sarap bulunan eski, kirik bir kabak, o
kadehten ve bunun gibi yiizlerce kadehten daha iyidir. Sarab: kadehten ayirabilmek icin bir agk,
bir sevk gerek (Mevlana 2006:59).”

Mevlana, Leyla prototipiyle agiklamaya calistig1 kadin giizelligiyle Fuz{ili'nin ele aldig1
kadin prototiplere nasil yaklasmamiz gerektigi hususunda bize bir yol gostermektedir. Fuzili,
ilk anda objektif bir giizellikten bahsediyor gibi goriinse de aslinda Leyla'min batini
glizelliginden, daha dogrusu onda tecelli eden ilahi giizellikten s6z etmektedir. Asagidaki
beyiterde Fuziili, Mecntin'u ruh dingligi veren bir kadehe, Leyla’y1 ise onun icindeki saf saraba
benzeterek Mecntin'un kemalinin Leyla’dan kaynaklandigini sdyleyerek Mevlana'nin dile
getirdigi goriisii tekrarlar:

Mecniin idi cdm-1 rdhat-efzd
Leyli ana bide-i musaffd
Leyliden idi kemdal-i Mecniin
Hiisn ile olurdi igki efzun
Mecntindan idi cemil-i Leyli,
Ask idi eden cemale meyli
(Leyld vii Mecntin 402.)

Fuztli, yukarida dikkat cektigi iizere giizelligin prototipleri olan kadin kahramanlar1 ve
onlarin giizelligini, ilahi glizelligin bir tecellisi ve asigin askla kemale ermesi igin bir vasita
olarak goriir. Bu yiizden prototiplerin sairin amaci olan ilahi giizelligi anlatmada sadece bir
ara¢ oldugunu bilmemiz gerekir. Nitekim Fuzli, Leyla vii Mecn{in adl1 eserinin dibacesinde bu
hususa dikkat ¢ekerek amacinin efsane bahanesiyle ezell giizelligi ve gercek aski anlatmak
oldugunu, bunu yaparken de Leyla’min Ozel hayallerine ve Mecntin'un temiz kalpliliginin
glizelligine ulastigin soyler:

“...Ve eger bahane-i fesane ile ask-1 hakiki ve hiisn-i ezelden fuzala-y1 belagat-pise ve
biilega-y1 fesahat-endise cevahir-i esrari ser-riste-i izhara cekip ve semere-i ibaretde goriiniip
nikab-1 hafa vii hicab-1 ‘ana ref’ etmek isteseler terakkub olunur ki miisaadet-i siibhani ve l{itf-i
mu’avenet-i rabbani ile hustil-i mertebe-i vusiile ve huziir-i derece-i zuhtira miimted olup
Leyli’yi tehayyiilat-1 haslarina ve Mecntin'u hiisn-i ihlaslarina...” (Leyla vii Mecniin 26.)

Leyla’y1 bir giizellik prototipi olarak karsimiza gikaran, giizellik objesi olarak cesit gesit
hayallerin bir pargasina geviren Mecniin'un askidir. Leyla mastikluk makaminda, kendi zati
giizelligi olan ve bu giizelligini aynada temasa eden bir bahtiyardir. Ayrica Leyld ve genel
olarak diger biitiin sevgililer giizellik sahibi olduklarindan asigin gonliinii ¢alan bir naz ve
cilveye sahiptir(Piircevadi 2005:152). Fuzili, sevgilinin giizelligini, naz ve cilvesini Leyla
araciligiyla anlatirken kendi askint da Mecntin'la anlatmaya galisir:
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Esir-i derd-i isk u mest-i caim-i hiisn ok amma
Biziz meghiir olan Leyli sana Mecniin bana dirler
(TD, G:74/2, s. 231.)

Leyla, genel olarak kissaya gilizelligi, Mecnin'un sevgilisi olmasi, giizelligi ve askiyla
Mecn(in'un aklin1 basindan almasi ve Mecnin'un onun agkiyla ilahi giizellige varmasi1 gibi
anekdotlarla s6z konusu edilir. Fuz@li, klasik siirde Leyla'nin etrafinda sekillenen anlam
¢agrnisimlarinin tiimiinden faydalanmakla beraber Leyld’yi bir mukayese objesi olarak da
kullanir. $Sair, sevgilisini Leyla’dan daha giizel ve alimhi oldugunu ifade eder. Saire gore
glizelligi ve Mecnin'un bu giizelligin etkisiyle ona asik olup ¢ollere diismesine neden olan
Leyla, giizellikte sevgilisi ile boy dl¢iismeye kalktigi icin aleme rezil olmustur:

Seniinle itdigiyciin da'vi-i takdim hiisn icre
Felek takdir idip Leylini riisvd-yi cihdn itmig
(TD, G:137/4, 5. 267.)
Asagidaki beyitlerde Fuzili, Leyla’y1 dogrudan bir giizellik prototipi olarak kullanip
sevgiliyi giizellik bakimindan ona benzetir ve bu yolla sevgilinin giizelligini anlatmak ister.

Dogal olarak sevgilinin giizellikte Leyla'ya benzemesi, sairin de asiklikta ve bu giizellige
ulagsma hususunda kendini heba eden Mecniin’a benzemesini dogurur:

Nice hiisn ile seni Leyliye nisbet kilayum
Bilmeyiip kadriimi terk-i men-i Mecniin itdiin
(TD, G:162/3, 5. 287.)
Yetmeyiip vaslina sen Leyli-vegiin bir 6mrdiir
Ben gibi Mecniin olup sahriya diismiis dfitab
(TD, G:28/5, 5. 199.)

Fuztli'nin siir estetiginde glizellik prototiplerinden bir digeri de $irin’dir. Giizelligi ile
dillere destan olup Hiisrev ve Ferhad'in kendisine dsik olmasi hasebiyle sair tarafindan ele
alnir. Fuzhli, sevgilinin glizelligi anlatilinca Sirin’in glizelligine atifta bulunarak anlatma
yoluna gider. Hiisrev i Sirin veya Ferhad i Sirin mesnevilerinin bas kadin kahramani olmasi
bakimindan da ele alinir. Ozellikle ona asik olan Ferhad’in Bisiit(in dagina tasvirini ¢izmesi ve

ona bakip agilmaz dag1 delmesi hikayesine telmih yapilir. Bunun diginda Leyla ve diger kadin
kahramanlar gibi Sirin de ilahi giizelligin bir tezahiirii olarak da ele alirur.

N'ola Ferhdd-ves ussdki olsa ciimle Husrevler
Miibirek safhasinda siiret-i Sirin musavverdiir
(TD, K:28/9, s. 125.)

Fuz{li'nin siir estetiginde giizelligin prototipi olarak ele aldigimiz Sirin, telmih, tevriye ve
tenasiip sanatlar1 icinde kullamilarak zengin bir anlam ¢agrisimi yaratilir. Ozellikle Sirin ve
kendisine asik olan Ferhad, sair i¢in bir mukayese unsurudur. Sair, sevgililerini gtizellikte $irin
ile kiyaslarken kendilerini de bu giizellige tutulup nihayetinde canina kiyan Ferhad’a benzetir:
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Kul tefdhur kim seniin hem var ben tek “dsikun
Leyliniin Mecniinu Siriniin eger Ferhid: var
(TD, G:68/3, 5. 228.)

Kelimenin diger manasi tatli oldugundan ekseriyetle dudak ve sz, bazen da can
unsurlartyla birlikte bulunur. $irin, bir mastik olarak giizelligi, Ferhad ya da Hiisrev ise bu
glizellige tutulmus asig1 temsil eder. Fuz{ili, asagidaki beytinde “stiret-i Sirin” terkibi ile hem
hikaye kahramani S$irin’i anlatmak istemis hem de bu terkibi giizel yiizliiler anlaminda
kullanmistir ve boylece bu terkib tizerinden beserl gilizelligi anlatmistir. Sair, begserl
glizelliklerin suret oldugunu bu yiizden asigin Ferhad gibi helak olmamas: icin maddi

glizellikten vazgecip manevi glizellige yani ilahi olana yonelmesini istemektedir:

Goniil her siiret-i Sirine virme i¢ mey-i ma'ni
Hazer kil tasa ¢alma siseni Ferhdd-i seyda tek
(TD, G:155/3, s. 282.)

Allah'in bir takdiri olan bu giizelligin devam edebilmesi ve bir anlam kazanip herkesce
bilinmesi i¢in bir asiga ihtiya¢ vardir. Ask, giizellige deger katan ve giizelligi kesfeden bir
ozellige sahip olduguna gore askin olmadig: bir giizelligin kesfedilmesi de imkansizdir. Tabii
bu askin giizelligi yiiceltebilmesi i¢in, askin ytiice olmasi ve bedel 6deyebilecek kadar saglam
olmas1 gerekir. Asagidaki beyitte Fuzili, ask ve giizellik arasindaki iligkiyi dolayli olarak
anlatmak i¢in $irin’in glizelligi ve Ferhad'in askindan yararlanmistir. Ona gore Sirin’in
giizelliginin ebediyen kalabilmesi i¢in Allah, Ferhad’in ask binasinin temellerini Bisiitin kadar
saglam etmistir:

Beka-yi stiret-i Sirin igin tevfik mi’‘mar
Bind-yi 1gk-1 Ferhddun esdsin Bi-siitiin itdi

(TD, G:292/6, s. 366.)

Soyut Unsurlar

Fuztili’de kadin kahramanlarin yani sira “melek, hiir ve peri” de giizelligi anlatmak igin
prototip olarak kullanilir. Gerek Islam diisiincesinde gerek halk inanisinda bu soyut varliklar
giizel ve {iistiin vasiflara sahiptir. Bu diisiiniis Ibn Sind'nin estetiginde ay-iistii varliklarin
glizelligi olarak ele alinip giizellikte kusursuzluga en yakin olan giizellik olarak tamitilir. Bu
varliklarin giizelligini sudir semasinda en yukaridan baslatan Ibn Sind'ya gore soyut olan
varliklarda eksiklik ve cirkinlik yoktur. Cirkinlik ve eksiklik bu hiyerarside asagiya dogru (ay-
alt1 aleme) inildikge ortaya ¢ikar. “Hiyerarside ay-iistii alemdeki varliklar, giizellik bakimindan
mutlak olanin giizelligini en kamil sekilde {izerinde tagir. Madde ve dort unsurun kaynaklik et-
tigi varliklardan olusan ay-alti dlem ise maddeye bulastiklarindan daha fazla cirkinlikle ig
icedir. Ay-iistii alem, kotiiliigiin, ¢irkinligin fiilen mevcut olmadigi metafizik varliklar alanidir.
Gokytiziiyle yerytiiziiniin bitisti§i yerde baglayan ay-alt1 dlem ise kotiiliigiin, ¢irkinligin bilfiil
var oldugu bir alandir(Taskent 2013:137).” Bu ylizden klasik siirde giizelligin kemal derecesi
anlatilmak istendiginde daha ¢ok ay-iistii alemdeki varliklarla (melek, hiiri, peri, ay, giines gibi)
anlatilir.
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Klasik siirde giizelligin prototipi olan, farkl sfiretlere girebilen ve duyularla algilanamayan
nhrani varliklar” seklinde tarif edilen melek(Ozervarli 2004:40), ay-iistii varliklardan olup
varligr zorunlu olan ve yaratilis bakimindan icinde miikemmel giizelligi barindiran varlik
olmasi(Taskent 2013:133), nfirdan yaratilmasi, kendilerinde disilik-erkeklik 06zelliginin
bulunmamasi, hi¢ giinah islemeyip tertemiz olmalari, soyut olan bir giizelligi ifade etmeleri
yoniiyle glizellik ve sevgilinin giizelligi icin sik¢a basvurulan bir prototiptir. Melek, bigimsel
glizellik i¢in basvurulan bir tesbih unsuru olup sevgilinin simasiyla biitiinlesir. Melegin
glizelligi, alemde var olan tiim giizellikten farkli bir giizelligi barindirdigindan onu goren
herkesin hayran olmasi hasebiyle sevgilinin giizelligine duyulan hayranlig: karsilamak i¢in de
kullanilir. Fuziili, asagidaki beytinde yiizdeki giizelligin miikemmelligini anlatmak i¢in “melek-
sima” terkibine yer verir:

Ey melek-stma ki senden 6zge hayrindur sana
Hak biliir insdn dimez her kim ki insdndur sana
(TD, G:6/1, s. 186.)

Bu beyitte aslinda sair, Allah’in halifesi olan insanin onun zat, sifat ve fiillerinin en
miitkemmel sekliyle tecelli ettigini “hayran ve melek-sima” kavramlariyla anlatir. SGfinin
melek-simada gordiigii glizellik, mutlak giizelligin yansidig: bir ayna oldugundan melek-sima,
bu baglamda Allah'in giizelligini sembolize eder. Ciinkii insan, Allah'in eksiksiz bir goriintiisii
ve onu gosteren miikemmel bir aynadir(Ucak 2009:170). Fuzili, yukaridaki beytinde beseri bir
glizelligi anlatir gibi goriinse de aslinda “melek” prototipi ile anlatmak istedigi giizellik, beseri
varligin aynasinda tecelli bulmus ilahi giizelliktir. Tarlan’a gore beyitte “melek” kelimesi ilahi
kudrete isarettir ki, bu da hakiki giizelin Allah oldugunu, sairin bu giizellige gondermede
bulundugunu gosterir. Cilinkii kendinden baska herkesin ona hayran olabilecegi tek giizellik,
ancak Allah’in giizelligi olabilir(Tarlan 1998:38.).

Cennet kadinlarimi ve giizelligini ifade eden “hiri/hiir”, Fuztli'nin estetiginde yer alan
glizelligin prototiplerinden bir digeridir. Kur'an’da cennet ehlinin hizmetine sunulan hfiriler,
genel olarak giizellikleri 6n plana ¢ikarilarak anlatilir. Ayetlerde hiiriler, “iri siyah gozlii”(Vakia,
22-23.),“utangag bakisl ve oOnceden kimsenin dokunmadii”(Rahman, 56.), “huylari ve yiizleri
glizel”(Rahman, 70.), “bdkire ve bir yasta”(Vakia, 35-38.) ,"g0giisleri tomurcuklanmis yasitlar”(Nebe,
31-34.) seklinde tasvir edilir. Gerek Kur’an’da gerekse hadis ve diger kaynaklarda hfiri, kadin
olarak tanimlanmis ve giizelligi hep 6n plana ¢ikarilarak anlatilmistir. Bu yoniiyle hiirg, siirlerde
glizelligin kendisiyle idealize edilmis varlik olup Fuzili'nin estetiginde gilizelligin onemli
anlatim aracidir. $air, sevgilisini dogrudan hiirlye benzettigi gibi onu bir mukayese unsuru
olarak da kullanir. Fuz(li, agsagidaki beyitte beseri giizelligi hiirlye benzeterek zahid iizerinden
anlatir. Ona gore amag cennetin giizeli hiirlye ulasmaksa hiiri gibi giizellerden men edilmenin
anlami yoktur:

Gayet-i ziihd ii vera’ zéhid visdl-i hilr ise
Vech-i yok men eylemek hilri-likdlardan beni
(TD, G:278/6, s. 358.)

Fuztli'nin giizellik i¢in kullandig1 bir diger soyut prototip de “peri”dir. Birtakim biiyiilerle
teshir edilebilecegi, cesme, pinar ve hamamlarin onlarin durak yeri oldugu, insanlarla {insiyete
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gelmemesi, onlardan kagmasi, goze goriinmemesi yani bir nevi gizlenmesi, son derecede giizel
oluslary, bazen insanlari kendilerine asik edip baglamalari, cesitli suretlere girmeleri ve
Olmemeleri gibi inanislar bakimindan(Tolasa 2001:54) Fuzli tarafindan ele alinir. Peri prototipi,
biitiin bu 6zellikleri i¢inde barindirmakla beraber daha ¢ok giizelligi ile 6n plana ¢ikar ve
sevgilinin giizelligini anlatmak ici temel unsurdur. Sair, sevgilinin giizelligini anlatmak i¢in peri
ile mukayeseye girerek anlatir ve perinin goriinmezIligini hiisn-i talil ile sevgilisinin giizelligine
baglar:

Peri senin giizel yiiziinden utaniyor da ondan boyle gizleniyor.
Bu manay: benim agiga vurmamda ne hacet var.
(FD, G:346/3, S. 159.)
Fuzili, sevgilinin giizelliginin sahip oldugu kemali anlatmak igin sevgilinin yiiziinii peri ile
bagdastirir ve “peri-peyker” terkibiyle sevgilinin yiiz giizelligine dikkat ¢eker:

Cilve-gdh-i nazarda her lifz1
Bir peri-peyker ii melek-sima
(TD, K:37/21, s. 157.)
Fuzli, sevgiliyi giizellik {ilkesinin sultar olarak tanimlarken giizellige daha giiclii vurgu

yapmak amaciyla onu peri olarak tamimlar. Boylece sevgilinin giizelligini on plana g¢ikarmis
olur:

Ol peri-ves kim melahdt miilkiniin sultdmdur
Hiikm anun hiikmi bana fermin anun fermamdur
(TD, G:94/1, 5. 242.)

Tabiat Unsurlarn

Fuztli'nin siir estetiginde glizellik prototipleri icinde tabiata ait unsurlar olan giil, lale,
yasemin, siimbiil, gonca, menekse, servi, simsad, nahl gibi bitkiler de yer alir. Sair, tabiattan
odiingledigi bu unsurlari, gerceklikten kopararak iisluplastirir ve bu unsurlar1 olabildigince
soyut bir anlatim ve ¢agrisim objesine, sevgilinin giizelli§ini ya da ilahi giizelligi anlatmak igin
birer sembole doniistiiriir. Sairin tabiata dair unsurlara bu tarz bir yaklasiminin varligi, onun
beslendigi kaynaklarin tabiata bakis agisindan ileri gelir. Islam ve tasavvufta dlem ve onun
igindeki her sey ilahl olanin bir tezahiiriidiir ve yaratilanda yaratic1 izi bulmak da sanatginin
gorevidir. Sair, tabiattaki ilahi giizelligi, tabiat unsurlarindaki giizelliklerle temasa eder:

Bisit-i giil-sene diin eylediim giizer ki dem?
Kilam nezire-i dsir-i san’at-i Mevld
(TD, K:1/38, s. 41.)

Sairin tabiatta, temasa ettigi giizelligi tabiat tizerinden dogrudan anlatir ve bunu yaparken
de tabiattan aldig1 prototiplerden hareket eder. Prototip olarak kullanilan tabiat unsurlarinin
basinda cicekler gelir. Klasik siirde, hemen hemen tiim bitkilerde oldugu gibi, cigekler de
gercekci, simgesel ve karma olmak tizere {i¢ temel bakis acisiyla degerlendirilmistir ve bu ii¢ ag
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genellikle birbiriyle i¢ ice girmistir. Klasik siirde bir ¢igegin prototip olarak kullanilmasinda
onun bir benzetme unsuru olarak baska bir varlig1 karsilayabilme 6zelligine de oldukga dikkat
edilmistir(Yavuz 2007:210-211).

Fuzili'nin estetiginde giizelliginden sozii edilen ¢igeklerin baginda giil gelir ve giil tabiat
unsurlar1 icinde glizelligin en yaygin prototipidir. Ozellikle sevgiliyi, onun gilizelligini ve
glizellik unsurlarinin basinda gelen yiizii anlatmada temel tesbih unsurlarindan biridir. O,
sadece cicegiyle degil; basta goncasi, fidani, dali, dikeni, ta¢ yapraklari, kokusu, sebnemi olmak
tizere ¢ok cesitli yonleriyle metne yansir(Eren 2010:245). Ancak giiliin bir prototip olarak
kullanilmasini saglayan onun renkli olusu, tazeligi, giizelligi, giizel kokulu olmasi, hassas ve
nazli olusu, ta¢ yapraklarmin kivrim kivrim giizelligidir. Ozellikle rengarenk yapraklar: ve
bahgelerin vazgecilmez ¢igegi olmasi, giizellik i¢in uygun bir prototipe doniistiirmiistiir. Giil ve
biilbiil hikayeleri ve biilbiiliin giil giizelligine vurulmas: ve giizelliinden vuslat arzulamasi,
giiliin etrafinda zengin bir anlam ¢agrisiminin olusmasina neden olmustur.

Fuzlli, siirlerinde giiliin bu tiim anlam zenginliklerinden faydalanmistir. Fuzili, siirlerinde
gilii, sekil, renk, 151k, koku ve ses unsurlariyla birlikte goriilecek, hissedilecek, koklanacak ve
isitilecek sekilde tablolar halinde tasvir etmistir (Giifte 2013:217). Ayrica sair, bu diinyay: giil
bahgesine benzeterek ona gore insanlar i¢inde en giizeli Hz. Yusif, cigekler diinyasinda, yani
bahgede en giizel ¢igek ise giildiir. Fuz{ili, Hz. YusGf'un zindandan ¢ikip Misir’a sultan olmas1
ile giiliin goncadan ¢ikmasi arasinda iliski kurarak onun da giil bahgesinin siisii oldugunu
sOyler:

Habsden Yusilf cikup sultdn-i Misr olmig kimi
Old1 acup goncesin drdyis-i giil-zdr giil
(TD, K:10/8, s. 69.)

Fuzili, siirlerinde sevgili ile giil arasinda giizellik bakimindan iliski kurarken sadece “giil”
prototipini kullanarak sevgilinin ne kadar giizel oldugunu anlatmak ister. Sair, giil ile sevgili
arasinda iliski genclik, nazlilik, incelik ve gilizellik itibariyledir. Sair, bu anlam ve benzerlik
iliskilerinden yararlanarak bazen giilii, hayranlig1 ve tutkulu aski sebebiyle sevgilinin bir asig1
olarak gostermis, bazen de sevgili ile giilii karsilastirmis ve sevgilinin giile iistiin oldugunu
ifade etmistir(Glifte 2013:227).

Soyle ra’nddur giiliim serv-i hirdmdnun seniin
Kim goren bir kez olur elbette hayrdnun seniin
(TD, G. 172/1, 5. 292.)

Fuzili, giiliin tazelik 6zelliginden yararlanarak sevgilinin gengligi ile taze giil arasinda bag
kurmaya calisarak prototip olan giiliin tazelik 6zelliginin gorsel miikemmelligi ile sevgilinin
glizelliginin mitkemmelligi arasinda iliski kurmus olur. Béylece biz, sairin giil diye hitap ettigi
sevgilinin geng ve giizel oldugunu anlamis oluruz:

Gamdan 6ldiim dimediim hal-i dil-i zdr sana
Ey giil-i tize revd gormediim Azdr sana
(TD, G.9/1, 5. 187.).

Fuzlli'nin siir estetiginde giilden sonra giizellik i¢cin en ¢ok kullanilan ¢igek laledir.
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Yabaniliginden, yani daglarda, kirlarda yetisiyor olmasindan dolay1 “tasrali”dir. Bunun icin
utangag, usul erkdn bilmez bir cicek olarak diisiiniilen lale, bir bakima utangaghign,
¢ekingenligin semboliidiir (Onal 2009:916).” Rengi ve sekli ile sevgilinin yiiziine benzetilen lale,
kirmiz1 renginden dolay1 séir i¢in zengin bir tegsbih unsurudur. Tasavvufta “marifetlerin sonrasi
olusan temasa, sevgilinin asigini yaralayan giil renkli ¢ehresi”( Uludag 1999:332) seklinde
tanimlanan ve ¢ok sik kullanilan bir sembol olan lale, Allah’t ve onun giizelligini simgeleyen
cigek olarak kabul edilir. Ozellikle laleyle Allah sozciiklerinin yazilist birbirine benzer
oldugundan bu benzerlikten hareketle sairler lale sozciigiiyle Allah'in birligi ve giizelligini
anlatir. Lale prototipi, tasavvufi anlamiyla tesbih unsuru olarak sairler tarafindan sik¢a
kullanilir. Ama genel olarak lale, yiiz ve boy gilizelligini (Kartal 1998:66) karsilamak amaciyla
basvurulan bir prototiptir:

Ey biit-i seng-dil ii stim-ten ii miiggin-hal
V’ey meh-i serv-kad ii sebz-hat ii lale-"izdr

(TD, K:40/8, s. 166.)
Lale-ruhlar g68siimiin ¢dkine kilmazlar nazar
Hig bir rahm eylemezler diag-i hicranum goriib

(TD, G:32/3, 5. 201.)
Gelir ol serv-i sehi ey giil ii ldle agilun
V'ey meh ii mihr ¢ikun kudrete nezzdre kilun

(TD, G:165/1, 5. 289.)

‘Abher, zerrin kadeh olarak da bilinen nergis, Fuz{ili'nin siirlerinde sikca ele alinan ve
giizellik i¢in basvurulan bir diger prototiptir. Daha ¢ok beyaz ve sar1 renkli tag¢ yapraklari, gicek
kisminin yuvarlak olmasi, suya ihtiya¢ duymasi, ta¢ yapraklarinin yere yakin ve egik olmasi,
kokusuz ve meyvesiz olmasi, ince ve zarif goriintiisii bakimindan (Bayram 2007:214) sair
tarafindan kullanilmistir. Siir estetiginde temel islevi; mestlik, uykusuzluk ve bir bakis hali
iginde bulunmas: hasebiyle sevgilinin goziinii, goz giizelligini ve bakisin1 anlatmak icin bir
benzerlik 6gesi olarak yer alir:

Rahat igiin fers salmg sebze-i ter giil-sene
Nergisiin gormis giiziin mahmilr sanmig hibi var
(TD, G:102/3, s. 247.)
Hardb-i cdm-i 1skem nergis-i mestiin biliir hdliim
Hardbat ehliniin hélin yiirii hammdr olandan sor
(TD, G:104/6, s. 248.)

Kisa boylu ve tag¢ yapraklarinin yere egik olmasi, tag yapraklarinin kiigiik ve kivriml sekli,
glizel kokulu olmasi, renkli goriintiisii, ¢igeklerini ilkbaharda agmasi ve zor sartlara karsi
dayanikli olmasi Ozellikleri ile giizellik icin prototip olarak kullanilan ¢iceklerden biri de
meneksedir. Bu ozelliklerinden dolay: sevgilinin saci, kakiilii ve asik icin temel bir benzerlik
Ogesi olarak degerlendirilmesine sebep olmustur. Sair, menekseyi hat, boy, sa¢ ve ziilf i¢in bir
tesbih unsuru olarak kullanir:
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Galip olmus halka zevk-i seyr-i giil-sen galibd
Cekmege halki benefse ziilfiiniin kulldb: var

(TD, G:102/5, s. 247.)
Abid-sifat cekmekte gam olmis benefse kaddi ham
Gilyd kilur ol pak hem Zeyne'l-'Ibdd a iktida

(TD, K:9/18, s. 67.)

Yasemin; yumusak dokulu, beyaz ve sar1 ¢igekli, giizel kokulu ve tirmanic1 6zellikleriyle
glizelligin prototipi olarak dikkat cekmistir. Bu bitkisel 0Ozellikleriyle baglantili olarak
yaseminin siirindeki temel islevi, sevgili ve sevgilinin sagi, yiizii, yanagi, sinesi, teni gibi
uzuvlariyla benzerlik iliskisine dayanir(Tolasa 2001:479; Bayram, 2007: 214):

Serv-kimetler semen-ruhsdrlar topragidur
Her semen kim aciliir her serv kim kdmet ceker
(TD, G:110/6, s. 251.)
Biilbiil-i gam-zedeyem bag-1 bahdrum sensiin
Dehen ii kadd u ruhun gonce vii serv ii semeniim
(TD, G:206/6, s. 314.)

Klasik siirde giil, lale, siimbiil, menekse ve nergis gibi gilizellik icin kullanilan
prototiplerden biri de erguvandir. Sairler, ¢ok yaygin olmayan bu ¢icege diger ¢igeklerden farkl
bir anlam yiiklememistir. Hatta tamamen aymi tasavvurla baktiklar1 rahatlikla soylenebilir.
Ancak erguvan, giil ya da lale kadar yaygin ve her yerde goriilebilen bir ¢igek/aga¢ olmadig:
i¢in onunla ilgili tahayyiil ve tasavvurlarda belli bir oranda simurlilik gostermektedir. Gergi
klasik sairler i¢in unsuru gormek ¢ok da onemli degildir; onlar i¢in 6nemli olan algilama,
tasavvur ve tahayyiil oldugu igin, somut unsur Oyle ya da bdyle bir sekilde gercekten
soyutlanmis, oldugundan daha farkli bir hayalin ¢agrisimi igin bir malzeme haline gelmis
olacaktir. Erguvan ile sevgilinin yiizii ya da yanag1 arasindaki ortak payda renktir. Kirmiziya
yakin pembemsi rengiyle erguvan cicegi sevgiliye ait dudak, yanak, yiiz gibi giizellik unsurlar1
basta olmak {izere birbirinden degisik ve zengin ¢agrisimlar baglaminda siirde yerini almistir.
Sevgiliye ait giizellik unsurlarmin en basinda gelen yiiz/yanak ¢cogunlukla giile, giil yapragina
ve laleye benzetilirken, kimi sairlerin s6z konusu ilgilerin yanina erguvani da ekledikleri
goriiliir(Demirel 2009:995). Sair, erguvan ile yanak arasinda iliski kurmakla beraber onu bir
insan gibi diisiinerek de siirde kullanir:

Erquuan dutdu piydle nesteren doldurd:r cdm
Mutribd ¢al nagme-i ya eyyiihe’l-miistagfiriin
(TD, G:231/2, 5. 329.)

Fuzlli, siir estetiginde sevgilinin boyunu, boyunun diiz ve kusursuz olusunu anlatmak
amaciyla “serv, giilbiin nehl ve simsad” prototiplerinden yararlamir. Ayrica sair; nahl, giilbiin,
servi ve simsadin “elif” harfine benzerligini de goz 6niinde bulundurarak Allah’in birligine de
gondermede bulunur:
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Hevid-yi ravza-i kityun bahar-i giil-sen-i cdnum
Nihal-i kametiin serviim izdrun ydseminiimdiir
(TD, G:79/3, s. 234.)
Hans1 bdgin var bir nahli kadiin tek bar-ver
Hansi nahliin hisili sib-i zenahddnunca var
(TD, G:82, s. 236.)

Sanatsal Yonii Olan Maddi Unsurlar

Fuzili, giizellik prototipleri olarak bitki, soyut varliklar ve efsanevi kahramanlarin disinda
insan yapimi olan somut objeleri de kullanarak giizelligi anlatir. Sairin kullandig1 bu prototipler
i¢inde basat olan1 “biit/put”tur. Fuz(li'nin siir estetiginde heykel, put anlamina gelen ve daha
¢ok kilise duvarlarini siisleyen tasvirleri karsilayan “biit, sanem ve nigir” sevgilinin giizelligi i¢in
kullanilir ve sevgilinin bu tasvirler kadar giizel oldugu anlatilmak istenir(Pala 1995:98).
Giizelligin put, sanem ve nigar ile anlatilmasinin temel sebebi bu varliklarin giizel olmasindan
ve bu varliklarin ilah kabul edilip tapimilmasindan ileri gelmektedir. Ancak Ibn Arabi
diisiincesinde bu varliklar, ilahi olan giizelligin karsiig1 olarak da kabul gérmektedir ve ona
gore ibadet edilen her varlikta Allah'in yiizii vardir (Ibn Arabi 2013:55). {lk kez Endiiliislii stfi
Ibn Kasi tarafindan ortaya atilan bu gériise gore, Allah’in isimleri say1siz oldugundan her ne ad
verirsek verelim nihayetinde kastettigimiz hep Allah’in kendisidir. Bu diisiinceye gore her
insanin zihninde bir Tanr tasavvuru oldugundan her insan, onu anlatirken kendi zihnindeki bu
tasavvuru anlatir. Hatta pagan da olsalar insanlar, zahiri olarak zihinlerindeki Tanr1
tasavvurunun sekil buldugu bir puta tapiyorsa aslinda batini anlamda taptiklari Allah’in
kendisidir(Demirli 2013:143).

Bu anlayis 6nemli dlciide Fuziili’de de kendini gostermistir. Fuzili, glizelligi ilahi hakikatin
esyadaki tecellisi olarak ele almasi, giizel olarak nitelenmis her sembolik varligin asil olarak
ilahi olana bir gonderme oldugunu gosterir. Bu anlamda giizele yapilan ibadet, zahiren sekle
yapilmus gibi goriinse de aslinda 6ze, yani giizellige ve glizelligin yegéane sahibi olan Allah’a
yapilmus olur. Bu anlamda giizellik, insan1 Allah’a ulastiran bir arag olarak goriilmiis, giizellige
yapilan ibadetin de batini olarak Allah’a yapildigi anlaminin dogmasina neden olmustur.
Fuzili, birgok siirinde bu noktaya dikkat ¢ekerek biit/put secdesinden bahseder:

Biit-i nev-resiim namdza seb ii riiz rdgib olmis

Bu ne dindiir Allah Allah biite secde vdcib olmis
(TD, G:132/1, 5. 265.)

Secdediir her kanda bir biit grsem dyiniim beniim

Hah kafir hih mii’min dut budur diniim beniim
(TD, G:207/1, s. 314.)

Klasik siirde ve sifi literatiiriinde put, birligin mazhari ve sembolii olarak kullanilir.
Sebiister? kiifriin de varlikla oldugunu soyleyerek puta tapmay: birligin kendisi olarak kabul
eder. Ona gore putu yaratan da Allah oldugundan Allah’in yarattigi her sey iyidir. Aslinda
burada tam olarak yapilan, varligin kokenini metafiziki kokene indirgemek ve varligin igerdigi
tiim anlamin metafiziki kokenden baska bir sey olmadigin izah etmektir (Izutsu 2010:32). Bu
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diisiinceye gore onemli olan madde degil, manadir. Bu yiizden Sebiisterl, Miisliimanin puta
tapmanin manasinin ne oldugunu bilseydi puttan yiiz ¢evirmeyecegini ve dinin puta
tapmaktan ibaret olacagini anlayacagini sdyler. Ona gore, gizli olan hakikat putta goriiniir.
Ciinkii putun suretini giizellestiren ve onu siisleyen Allah’'in kendisidir(Sebiister? 2011:167-168).
Bu baglamda Fuzili, Sebiisteri ile ayni goriiste olup putta tezahiir eden giizelligi, ilahi
glizelligin bir parcasi ve tecellisinden ibaret goriir:

Her sanem mushaf-i hiisn-i Haka bir dyetdiir
Mekteb-i 1skda her dil ana bir tifl-i sebak
(TD, G:154/4, 5. 281.)
Sana dirler biit-i Cin ziilfiine ziinndr soylerler
Zihi imdni yoklar kiifr séylerler hatd dirler
(TD, G:74/4, s. 231.)
Kozmik Unsurlar

Fuzili, tabiat unsurlar1 gibi kozmik unsurlar1 da glizel ve giizelligi anlatmak igin bir
prototip olarak kullanir. Parlakliklari, 151k sagmalar1 hasebiyle giines ve ay, giizelligin prototipi
olarak kullanilan kozmik unsurdur. Bu unsurlarin siirsel anlatimda giizelligi ve giizelligin
kaynagin ifade etmesi icin birer benzetme unsuru olarak kullanimi, Plotinos'un varliklarin
mutlak olan Bir'den meydana geldigini agikladig1 ve sudlr kuramini izahta kullandig1 “giines-
151k” imgesine ¢ok benzer(Taskent 2013:36). Sairin kozmik unsurlari giizelligin anlatim aract
olarak kullanmasi, olduk¢a bilingli bir ¢abadir ve muhtemelen bu hususta Ibn Sina’nin
kozmolojisinden etkilenmistir. Zira Ibn Sina estetiginde ay-iistii varliklar olarak ele alinan
kozmolojik varliklar, giizellikte miikemmellige, kusursuzluga olan yakinligindan dolay1
glizellik hiyerarsisinde mutlak giizelden sonra gelir ve ilahil glizellige en ¢ok benzeyen ve
degismeyen giizellik olarak kabul edilir (Taskent 2013:137). Sairler, bu unsurlar1 gesitli soz
oyunlari, tesbihler ve istiareler araciligiyla ilahi ve beserl giizelligi anlatmaya calisir. Fuzili,
goziinde ulasilmaz bir varlik olan sevgilinin giizelligiyle g6z kamastirmasi ve ytireklerde yakici
bir etki birakmasi, asigin sevgilinin giizelligiyle aydinlanmasi ve tek olmasi, gibi dzelliklerle
giines ve ay1 ile bagdastirir. Boylece sair, giizelligi hem somutlar ve hem de ¢ok etkili bir sekilde
anlatmis olur.

Tek olmasi, biiyiikliigii, biitiin kainata 1sis1 ve 1s181yla hayat vermesi, goz alic1 parlakligy,
dogudan batiya devriyle kozmik ait unsurlar iginde “giines” Fuziili’de en ¢ok dikkati ¢eken
cisimdir(Ay 2009:119). Giines prototipi, ilahl gilizelligin parlakligl, miitkemmelligi ve tiim
giizelligin kaynag1 olmasi yoniiyle Fuzili tarafindan giinesle bagdastirilmigtir. Ciinkii giines de
miitkemmel, parlak ve tiim aydinhigin tek kaynagidir. Giinesin bu 6zelliklerle giizelligin bir
prototipi olarak kullamilmasi Ibn Sina'nin ilahi giizelligi anlatmak icin kullandig1 “giines”
imgesiyle ayn1 dogrultudadir. Ibn Sin3, ilahi glizelligin parlaklig1 ve ihtisamini, ona bakanin ya
da idrak etmeye c¢alisanin gozlerinin kamasip dehset icinde gozlerini kapamak zorunda kalisini
giines imgesi ile anlatir(Taskent 2013:89).Sairin en 6nemli giizellik prototipi olan giines (sems,
afitab, mihr, hursid); yukarida izah ettigimiz biitiin yonleriyle giizellikle bagdastirilir ve zengin
bir anlatim aracina dontistir.

Fuzli, en parlak cisim olmasi sebebiyle giinesi y1ldizlarin hiikiimdari olarak kabul etmistir.
Sevgili de tiim giizellerin sahi olmasi hasebiyle sair, giizellik ve parlakligi tiim varliklarin
ondan almasi, 151k kaynagi olmasi gibi 6zelliklerle sevgilinin giizelligi ile giines arasinda iliski
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kurarken giizellik ve parlaklik karsisinda soniik kalan bir varlig: temsil ettigi i¢in de sevgilinin
glizelligi ile mukayese eder. Tasavvufta ise bir sembol olarak kullanilan giines, uluhiyetin
ortaya cikis yeri ve noksanliklardan miinezzeh mukaddes 6zelliklerin ¢esitlenmesini saglayan
tecelll nurudur (Cebecioglu 2005:604). Fuziili, sevgili ile glines arasinda iliski kurdugunda
giinesin tasavvufi manasini da diisiinerek kullanir. Ciinkii giines, Islam ve diger kiiltiirlerde
kozmolojinin merkezinde yer alan yildizdir. Bu da giines etrafinda gii¢lii bir sembolizmin
olusmasina neden olmustur. Seyyid Hiiseyin Nasr’a gore, 1sitk kaynagmin merkeze
yerlestirmekle agik¢a kiilll aklin merkeziligini sembolize etmektedir (Nasr 1982:83.) Sairin
Tanr1'y1 ve glizelligini ideal ve ruhani terimlerle (giines, niir, 151k, aydinlik) ya da parlaklik gibi
terimlerle benzerlikler kurarak anlatmalari, Ortagag estetik diisiincesinde de yer alan benzer ve
ortak unsurlardir. Aslinda bu kullanimin temelinde yer alan Eflatin ve Plotinos” un estetik
goriislerinin Ortagag estetigine yansimasinin bir sonucudur. Bu kullanim, Fuziili estetiginde de
yer bularak ilahi giizelligin mitkemmelligi, ulagilmazlig1 ve tiim giizelligin yegane kaynagi
oldugu diistincesi, giines iizerinden anlatilmistir:

Sem’-i rilyun dftab-1 dlem-drddur seniin
Niir-1 Hak hursid-i ruhsdrunda peydadur seniin
(TD, G:171/1, 5. 292.)
Serverd hakkd ki hursid-i cemaliinden ciidd
Ahter-i ikbdline yetmisdi Bagdddun zevdl
(TD, K:25/8, s. 116.)
Beni resk odina pervine tek ey sem’ yandurma
Yeter hursid-i ruhsdrun cerdg-i bezm-i agydr it
(TD, G:42/5, s. 208.)

Gilizellik prototipi olan ay (méah, kamer, mah-1 taban) da Fuzali tarafindan g¢ok sik
kullanilan kozmik bir prototiptir. Sevgilinin yiiz giizelligi ile biitiinlesen ay, giizelligin parlaklik
derecesini anlatmak ve geceleri gokyiiziindeki en parlak gok cismi olup tiim diinyay:
aydinlatmasi, karanlik iginde parlayan tek gok cismi olmasi gibi 0zelliklerle ele alinir.
Tasavvufta ise ilahi tecelli nuru (Uludag 1999:344), yiizde beliren ilahi giizellik seklinde ele
alinir. Fuzali, ay1 hem tasavvufi anlamda hem de diger anlamlariyla giizellik ile bagdastirarak
zengin anlam g¢agrisimlar: yaratarak kullanmakla beraber “ay” daha ¢ok beseri olan giizelligi
ifade eden bir prototip olarak siirde yer alir.

Mihri génliimde nihdn oldugin ol mah biliir
Kimse bilmez fukdrd sirrini ol sah biliir
(TD, G:89/1, 5. 239.)
Ey Fuziili diid-i dhum tire eyler dlemi
Gormesem bir ldhza ol mdh-i melek-sima yiizin
(TD, G:224/7, 5. 325.)
Hayrin-i mah-i rityun hurside mihr salmaz
Miistdak-i tak-i ebrun eksiik bakar hildle
(TD, G:254/3, s. 343.)
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SONUC:

Sonug olarak Fuziili'nin estetiginde giizellik, maddeci filozoflarin aksine dogrudan ele
almip belli kistaslar {izerinden islenmedigi gibi sair, giizelligi bizzat tanimlama yoluna da
gitmez. Sair, idealist filozoflarin giizellige yiikledigi anlamdan hareket ederek giizelligin agkin
boyutuyla ilgilenir. Ancak askin olanin anlatilmasinin yarattigi zorlugu sair, asabilmek
amaciyla giizelligi en yetkin Ornekleri {izerinden hareketle anlatma yoluna gider. Sairin
basvurdugu bu anlatim yolu, soyut ve anlatilmasi miimkiin olmayan ilahi giizelligi okuyucuya
aktarmaktir. Bu amacla da tasavvufun tecelli diisiincesinden yararlanir. Zira tasavvufa gore
tiim giizellikler Allah’in cemal sifatinin bir tezahiiriinden ibarettir. Bu yiizden de sair, ilahi olan
glizelligi dogrudan anlatmak yerine genelde giizelligi kamil bir sekilde ortaya koyacak gorsel
varliklar, giizelligiyle dillere destan olmus sahislar, soyut varliklar ya da sanatsal yonii olan
varliklar tizerinden anlatma yoluna gider. Bu da sairin siirlerinde sik¢a kullandig giil, lale,
servi, erguvan, gonca, semen; Leyla, Sirin, Azra, Yusuf; peri, biit, sanem gibi sozciiklerin
anlamsiz bir tekrar olmadigini, tiim bu kavramlarin giizelligi karsilamak i¢in sairin kullandig1
prototip/arketip olup bu kullamimlarin insan zihninde anlamlanarak ilahi giizelligin birer
temsili haline almasimi saglar. Boylece giizelligi temsil eden her obje/prototip, zihin ve dil
arasindaki iliskinin en 6nemli unsuru olur ve Latifi'nin de dikkat ¢ektigi gibi, ilahi giizelligin en
kamil bir anlatim aracina doniisiir. Glizelligin farkli obje ve olgularin degisebilen ortak
ozelliklerini yansitan temsil objeleri yardimiyla anlatilmasi, soyut ve insan idrakini asan ilahi
glizelligin goriiniir kilmas1 amaciyladir. Bu da Fuzili'nin giizellik i¢in kullandi1 benzetilen
unsur ile glizellik arasinda kurulan 6zdesligin parcanin biitiine ait tiim anlamsal icerimleri
kapsar hale getirir. Bu tarz bir kularum, ilahi ya da beseri olan giizelligin kemalini anlatacak
sifatlara gerek duyulmaksizin obje {izerinden giizellik kamil bir sekilde anlatilmas: saglanmis
olur. Bu anlamda kullanilan prototipin asil anlami ve yaratti$1 anlam cagrisimlari, asil olarak
tek bir varliga isaret eder; ancak bunu genis bir kiiltiir birikimine sahip, hakikatin sirrina vakif
olan kimseler anlar.

SUMMARY

In the aesthetics of Fuzuli, the beauty itself is not explained as in the issue of what the
beauty means, which is not directly handled and discussed. The poet employs the ways of
telling the beauty through the most authentic examples, which are generally visual objects that
absolutely reveal the beauty or those who are legendary in beauty with their beauty, the
intangibles and artistic entities. The prototypes that the poet uses to bring honor to the beauty
turn into the objects of representation that reflect the common characteristics of different objects
and phenomena that gain meaning in the human mind. Therefore, the prototypes that represent
the beauty become the most significant means of the relationship between mind and language.
As a matter of fact, prototype gets a representation that will take the place of object beauty.Since
the identification between the beauty and the analogy of the beauty that Fuzuli employs for the
beauty harbouring all of the semantic inclusions belonging to the whole, the beauty is
absolutely expressed through the object without the need of adjectives to describe the beauty of
beauty. The mode of narration that is used by the poet is able to express the beauty by means of

protoypes.
The ability of Fuzli to describe beauty in prototypes makes it possible to function in a
functional way under the “beauty” category, a beautiful object that is similar or interrelated to
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the movement of real world possessions. Especially the abstract beauty is reduced to a visible,
perceptible object by the concrete prototype. The objects that satisfy beauty are coded into
mental images in their minds. The beauty encoded in the images takes on a more
comprehensive and even beautiful nature, apart from the daily and linguistic meanings of the
objects. Hence, the classification and placement of the objects used to meet beauty in terms of
similarity makes it easier to find an example in the human mind, especially of a very abstract
beauty, such as divine beauty. Of course, each of the objects must have the necessary and
sufficient conditions to be able to transform into a prototype that meets beauty. In general, these
characteristics have been agreed upon by a particular society or culture and are the most
important features distinguishing the object from other objects.

Mythological figures are generally used as the prototype of beauty in the works of Fuzuli.
The poet chooses heroic heroes of legendary love heroes with a conscious preference and tells
beauty through these. Because the most important feature of legendary individuals in terms of
narration is that they are symbols and that mite-based consciousness does not deliberately
distinguish between what they symbolized because there is no definite distinction between
subjective and objective. Myths also serve as a means of telling things that are so complex and
profound that they can not be expressed in philosophical abstractions and religion as well as
pointing out things that are fictitious and fake. Myths, which is a form assimilated by reality, is
poetic because it is a dynamic and vibrant symbol, and myth creates very rich associations of
meaning through the symbol. Mythological personalities such as Leyla, Yusuf, Shirin, Azr3,
Zuleyha are often used as beauty prototypes in the poetry aesthetic of Fuzili, because the myth
symbol enriches the narration.

In Fuzlli, as well as heroines, "angel, houri and fairy" known for their beauty are used as
prototypes to express beauty with their beauty. These abstract beings have beautiful and
superior qualities both in Islamic thought and in popular belief. This thought is introduced as
the beauty which is considered as the beauty of over-the moon beings and closest to beauty
perfection in the aesthetic of Ibn Sina. These beings are the most beautiful beings in terms of
beauty as they are at the top of the beauty of the beauties and they are not the ugliness of these
beings. Because the world over-the moon the evil, is the domain of metaphysical beings where
ugliness does not actually exist. The below-moon world that begins in the sky where the earth is
connected is an area where evil, ugliness is actually present. Therefore, when it is desired to
describe the degree of beauty of classical poetry, it is told more about the supernatural beings
(angel, houri, fairy, moon, sun).

In Fuzuli's poetic aesthetics, plants such as rose, tulip, jasmine, hyacinth, bud, violet,
cypress, saplings are also included in the beauty prototypes. The poet has stylized these
elements, which he has borrowed from reality, and transforms them into symbols of an abstract
expression and association as much as possible, to describe the beauty of the lover or the divine
beauty. The existence of this kind of approach to elements of naturalism comes from the natural
viewpoint of the sources that it feeds. The world and everything in it is a manifestation of the
divine, and it is the task of the artist to find the creative traces which manifest in creation.

Fuztli describes beauty as beauty prototypes by using concrete objects which are man-
made, besides plants, abstract beings and legendary heroes. Among these prototypes used by
poetry, the dominant one is “but/put” (idol). In Fuzuli's poetry aesthetic, sculpture is used for
the beauty of the “put/idol, sanem/idol and nigar/picture” lover, who comes to the meaning of
the idol and more ornaments the walls of the church, and it is desirable to tell that the lover is as
beautiful as these depictions. The main reason why your beauty is described with put/idol,
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sanem/idol and nigar/picture is that these beings are beautiful and that these beings are deified
and worshiped. But in Ibn Arabi's thought, these beings are also accepted as the sanctity of
divine beauty, and according to it, there is the face of Allah in every being worshiped.
According to this opinion, first proposed by the Andalusian Sufi Ibn Qasi, for the first time, let
us say whatever the names of Allah are, because there are innumerable names. According to
this idea, every human being has a God in his mind, and every human being describes it, he
describes it in his own mind.

Fuzli uses cosmic elements such as nature elements as a prototype to describe beauty. The
luminosity is the cosmic element that is used as a prototype of the sun and the moon, the
beauty, because of the light shouts. The use of these elements as a metaphor for expressing the
beauty and source of beauty in poetic narration is very similar to the "sun-light" image that
Plotinos explains that the beings come from the absolute One, and that he uses the theory of
sudur. The use of the cosmic elements of poetry as a medium of expression as a means of
expression is a very conscious effort and I think that this issue has been influenced by Ibn Sina's
cosmology. Cosmological beings considered as supra-month beings in Ibn Sina esthetics come
after beauty in hierarchy of beauty due to beauty perfection, closeness to perfection, and are
regarded as the most resembling and unchanging beauty to divine beauty. The poets try to
describe these elements through divine plays, similes and metaphors, describing divine and
human beauty.

Results
At the end of the study the following results were obtained:

* In the aesthetics of Fuziili, beauty does not go directly to the way of describing beauty
itself, as it is not handled directly by certain philosophers. The poet takes care of the
transcendent dimension of beauty by acting in the sense that the idealistic philosophers put on
the beauty.

* Even if the poet expresses the beauty of love, it is quite difficult to tell about this beauty.
In order to overcome this difficulty, the poet goes to the way of telling the beauty through the
most competent examples.

* The way of narration that poetry refers to is to convey to the reader the abstract and
incontrovertible divine beauty. For this purpose, Sufism uses the manifestation of thought.

* The expression of poetry on prototypes is a mystic effect. According to sufi, all beauty is
a manifestation of the feature of Allah. Therefore, instead of telling the divine beauty directly,
the poet goes to the way of telling about the visual beings that generally reveal the beauty in a
complete way, the people who are well-known with their beauty, the abstract ones or the beings
with the artistic direction.

* In poems of poetry, he frequently used roses, tulips, cypresses, redbud, buds, wools;
Leyla, Shirin, Azra, Yusuf; It is a prototype / archetype that all these concepts use poetry to
satisfy the beauty of the words, such as fairy, icon, idol, and makes them usable in the human
mind and become a representation of divine beauty.

* Every object / prototype that represents beauty in the poet's poetry becomes the most
important element of the relationship between mind and language, and as Lat'fi'i takes note, it
becomes a tool of expression of the divine beauty. The purpose of the beauty is to reveal the
divine beauty that transcends the abstract and human understanding, with the help of
representative objects that reflect the common characteristics of the different objects and
phenomena.

SUTAD 43

271



272 Kenan BOZKURT

* The identity between Fuzuli's beauty and analogy used for beauty encompasses all
semantic inclusions of the piece that belongs to the whole. This kind of utterance provides a
perfect representation of beauty over the object without the need for adjectives to describe the
beauty of the divine or human beauty.

* The original meaning of the prototype used in this sense, and the connotations of
meaning it creates, refers primarily to a single entity; but those who have a broad cultural
background and who are sincere and are profound in the truth.
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