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Özet 
Türk tarihinin önemli dönüm noktalarõndan biri olan Millî Mücadele edebiyatõmõza yansõmõş-

tõr. Diğer türlerin yanõnda tiyatroda da bu konuda pek çok eser verildiğini görüyoruz. Millî 
Mücadele�yi anlatan oyunlarda kadõn karakterlerin ayrõ bir yeri vardõr. Bu yüzden biz bu eser-
leri kadõn karakterler açõsõndan incelemeye çalõştõk. Sözü edilen kadõnlarõ sosyal durumlarõna 
göre �köylüler, aydõn olanlar ve azõnlõklara mensup kadõnlar� olarak üç başlõk altõnda değer-
lendirdik. Bu eserleri incelerken mümkün olduğunca nesnel sonuçlara ulaşmaya çalõştõk. O-

yunlarda çok fazla kadõn olmasõna karşõn bunlarõn çok azõnõn merkezî figür olduğunu gördük.  
� 

Anahtar Kelimeler 
Millî Mücadele, Türk Tiyatrosu, Kadõn 

� 
Abstract 

National Struggle which is the important turn point of Turkish history has been reflected to 
Turkish literature. Besides other kinds of literature, we see that lots of works as well as in thea-

tre are being served on this subject. There is a specific role of woman characters in theatre 
plays that tell about National Struggle. From this point of view, we tried to research these 

studies as a manner of woman characters. We evaluated the women mentioned in this research 
under three topics as �villagers, intellectuals and the minority women�. While we were re-
searching these theatre plays, we tried to reach objective results as far as possible. Although 

there are a lot of women in theatre plays, we saw that a few of them are central figures. 
� 
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GİRİŞ 
Millî Mücadele hiç şüphesiz ki Türk tarihindeki en önemli dönüm noktala-

rõndan biridir. Büyük bir halk savaşõ olmasõnõn yanõ sõra Osmanlõ İmparatorlu-
ğu�nun yõkõlmasõ ve Türkiye Cumhuriyeti�nin kurulmasõyla çok köklü sosyal ve 
kültürel değişimlerin de sebebi olmuştur. Bu kadar önemli bir olayõn edebiyata 
yansõmasõ doğaldõr. Millî Mücadele�yi konu alan edebî eserler içinde tiyatrola-
rõn da önemli bir yer tuttuğunu tespit ediyoruz. 

Millî Mücadele�yi konu edinen tiyatro eserleri incelendiğinde çok geniş bir 
yelpaze oluşturduklarõ görülür. İzmir�in işgalinden günümüze kadar pek çok 
yazar farklõ şekillerde bu konuyu oyunlaştõrmõştõr. Bu oyunlar içerisinde çok 
zayõf olanlar olduğu gibi oldukça kaliteli eserler de vardõr. 

İzmir�in işgalinden hemen sonra yazõlan oyunlar genellikle dili ağõr, oy-
nanmaktan çok okunmak için kaleme alõnmõş eserlerdir. (A.Rõza, 1329) Olay 
örgüsü zayõf olmakla beraber, yazarlar tarihî gerçeklerden fazla uzaklaşmamõş-
tõr.  

Cumhuriyet�in ilk yõllarõnda (1970�lere kadar) yazõlan oyunlar ise çok farklõ 
bir özellik gösterir. Bunlar halka Millî Mücadele ruhunu benimsetmek ve Cum-
huriyet devrimlerinin yerleşmesine yardõmcõ olmak amacõyla kaleme alõnmõş 
küçük eserlerdir. (Bunlarõn belli başlõlarõ: Aşkun, 1936; Besleyici, 1972; Dağlõ, 
1969; Işõn, 1935; Kõsakürek, 1935; Nogay, 1933; Sinanoğlu, 1934; Şemsi, 1936) 
Genellikle konu işgal edilen bir kasaba ya da köyün düşmandan kurtarõlmasõ-
dõr. Köylüler, Millî Mücadele için yõlmadan çalõşõrlar. Oyun bir köprünün ya da 
düşman cephaneliğinin köylüler tarafõndan havaya uçurulmasõyla biter. Mer-
kezî figür bu arada şehit düşer ya da ağõr yaralanõr. 

Bu eserler okullarda, halkevlerinde oynanmak için yazõldõğõndan özel bir 
dekor ve ciddî bir ön hazõrlõk gerektirmezler. Olay örgüsü gibi karakterler de 
genellikle tek yönlü, basit ve inandõrõcõlõktan uzaktõr. Didaktik amaçlõ yazõldõk-
larõndan bu oyunlarõn dili konuşma dilinden çok uzaklaşmaz. Bay Önder (Ege-
li, 1934) gibi dilden yabancõ kelimeleri temizlemeyi amaç edinen ideolojinin et-
kisiyle yazõlanlar dõşõnda, dilleri sade ve anlaşõlõr yapõdadõr. 

Son dönemde (1970 sonrasõ) yazõlan oyunlar ise çok daha karmaşõk ve pek 
çok açõdan daha başarõlõdõr. (Bunlarõn belli başlõlarõ: Asena, 1997; Asena, 1980; 
Araz, 1997; Cücenoğlu, 1990; Dilmen, 1992) Bu eserlerin bir kõsmõ belgesel özel-
lik gösterir. (Özdemir, 1993) Belgesel olmayan oyunlar da tarihî gerçeklerden 
fazla uzaklaşmaz. Kimi eserler ise biyografiktir. Bunlar merkezî figürün Millî 
Mücadele�yle ilgisi boyutunda bu konuya yer verirler. (Asena, 1993; Erenus, 
2000; Sergen, 1991) Ayrõca bu dönemde romandan sahneye aktarõlmõş eserlerle 
de karşõlaşõyoruz. (Bunlarõn belli başlõlarõ: Bekir, 1991; Gencer, 1999)  

Birbirinden çok farklõ özellikler gösteren bu oyunlarõn genelinde dil sade, 
anlaşõlõr ve kõsa cümleler, açõk ifadelerle tiyatro tekniğine uygundur. Yazarlarõ-
mõzõn didaktik endişelerden sõyrõlmasõ ve ülkemizdeki tiyatro anlayõşõndaki 
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gelişmeler sonucunda bu eserler ilk dönem oyunlarõna göre teknik açõdan daha 
başarõlõdõr. (Koçer, 2004) 

Sayõlarõ yüzü bulan bu eserlerin neredeyse tamamõnda doğal olarak birçok 
kadõn karakterle karşõlaşõyoruz. Biz bu çalõşmada söz konusu kadõnlarõ farklõ 
açõlardan değerlendirerek onlarõn Milli Mücadelede oynadõklarõ rollere ve top-
lum içindeki konumlarõna açõklõk getirmeye çalõştõk. Bu karakterlerin tamamõnõ 
burada incelememiz elbette mümkün değildir. Biz burada belli bir kesimi temsil 
ettiğine inandõğõmõz kadõn karakterleri inceleyeceğiz. 

Bu yolla, yazarlarõmõzõn Millî Mücadele�de yer alan kadõnlara bakõş açõsõ-
na, bu kadõnlarõn savaşta oynadõklarõ role ve o dönem kadõnlarõnõn toplum i-
çindeki durumuna õşõk tutmaya çalõşacağõz. 

Kurtuluş Savaşõ�nõ konu alan oyunlardaki kadõnlara baktõğõmõzda, yazarla-
rõn tutumu, oyunun geçtiği mekân ve olay örgüsü çerçevesinde pek çok şekilde 
gruplanabileceklerini görüyoruz. Biz onlarõn toplum içindeki rol ve davranõşla-
rõnõ da inceleyebilmek amacõyla bu kadõnlarõ sosyal durumlarõna göre sõnõflan-
dõrmayõ uygun bulduk. Buna göre, kadõn karakterleri üç ana grupta incelemek 
mümkündür. 

 
Köylü Kadõnlar 
Millî Mücadele�yi konu edinen oyunlarõn çoğu kõrsal kesimde geçtiğinden, 

kahramanlarõ da eğitimsiz köylülerden oluşur. Bu oyunlarõn geneli 1930-60 yõl-
larõnda yazõlmõş didaktik amaçlõ, küçük eserlerdir. Bu yüzden söz konusu ka-
rakterler çoğunlukla derinlemesine incelenmemiş, basit kişilerdir. Bu oyunlarda 
her yaştan köylü kadõnla karşõlaşmak mümkündür. Bu kadõnlarõn toplum için-
deki rollerini belirleyen ana unsur yaşlarõdõr. 

Yaşlõ kadõnlar statüleri itibariyle gençlerden daha üstün durumdadõrlar. 
İnsanlar onlarõ dinler, onlara fikir danõşõr. Halkõ mücadeleye sevk etmekte bu 
kadõnlarõn rolü büyüktür. 

1212 Gün (Güngör, 2001) oyununda karşõmõza çõkan Akana, sözü dinlenen, 
toplum üzerinde etkisi olan yaşlõ kadõnlarõn en tipik örneklerinden biridir. İleri 
görüşlü, açõk sözlü, inatçõ, sivri dilli bir kadõndõr. Onun, işgalin Allah�õn takdiri 
olduğunu söyleyenlere verdiği cevap kişiliğinin bu yönlerini açõkça ortaya ko-
yar: 

�Akana: Kullarõn hiç mi kabahati yok? Etten duvar örmüşler Çanakkale�de. 
Dünyanõn bilmediğim dört bucağõna dağõldõ evlatlarõmõz� Bunca gidenin bize 
getirdiği hani? �Gavur teslim almõş bizi� derler. Allahlarõndan bulsun bilmediği 
işlere bizi böyle bulaştõranlar� Beni daha konuşturmayõn hadi işinize�� 
(Güngör, 2001:7-8) 

Ayrõca yaşlõ kadõnlar, çevrelerindeki kadõnlarõ organize ederek, sõcak sa-
vaşta da rol almõşlarõdõr. Bu kadõnlarõn en önemlisi şüphesiz tarihî bir karakter 
olan Kara Fatma�dõr. Fatma hiçbir eğitim almamõş, güçlü, inançlõ, cesur bir ka-
dõndõr. Millî Mücadele başlayõnca İstanbul�dan ayrõlõr. Erzurum�a gider, orada 
M. Kemal�i arar, bulamayõnca Van�a gidip bir çete kurar. Azõnlõk çeteleriyle 
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mücadeleye başlar. Kurduğu çete 43 kadõndan oluşmuştur. Sonunda Sivas�ta 
M. Kemal�i bulur ve emrine girer.(Araz, 1997:80-92) 

Onun Atatürk�e söylediği sözler Türk kadõnõnõn özgürlük tutkusunu ve 
görev bilincini açõkça ortaya koyar: 

�Fatma: Paşamõza ne dediğimi merak ettiniz demek? Senin bütün milletin 
vatanõn kurtulmasõ için ayakta, işte ben de bu milletin kadõnõ olduğum için sana 
geldim. İş göster, emret. Hazõrõm ben dedim.�(Araz, 1997:85) 

Kara Fatma�da görülen bu mücadele azmi ve görev bilinci, Millî Mücade-
le�ye katõlan bütün kadõn karakterlerin ortak özelliğidir. 

Kimi yaşlõ kadõnlar silahla mücadeleye girişmeseler de cepheye yiyecek ve 
cephane taşõyarak mücadeleye katkõda bulunurlar. Gösterdikleri çaba ve azimle 
çevrelerindeki kadõn ve erkeklerin dirençlerini ve motivasyonlarõnõ arttõrõrlar. 

30 Ağustos (Candar, 1940) oyununda karşõmõza çõkan �Dudu� ilerlemiş ya-
şõna rağmen mücadele adõna gösterdiği çabayla bu kadõnlarõn önde gelenlerin-
den biridir. Onun mücadele azmini yazar gözler önüne şöyle sermiştir: 

�Satõlmõş: Dudu aba, bõrak artõk bu işleri gençler yapsõn. 
Dudu: Yoo� İşte sõrtõmdaki bu gülleyi görüyon ya, muharebeyi işte bu 

gülle kazanacak. 
Güllü: Her gülleyi böyle diyerek götürüyon Dudu aba.� (Candar, 1940:14) 
İncelediğimiz eserlerde yaşlõ kadõnlarõn anne rolleriyle de sahnede boy 

gösterdiklerini görüyoruz. Bu annelerin büyük kõsmõ, vatan için çocuklarõnõ 
feda etmekten çekinmeyen, mücadeleye inanmõş kadõnlardõr. Onlarõn bu tavõr-
larõ yazarlarõmõz tarafõndan özellikle vurgulanmõştõr. 

Sakarya (Sinanoğlu, 1934) oyununun merkezî figürü Muhsin�in annesiyle 
arasõnda geçenler bu konunun daha iyi anlaşõlmasõna yardõm edecek nitelikte-
dir. 

Muhsin, I. Dünya Savaşõ�nda çarpõşmõştõr. Eve döndüğünde tek arzusu sa-
vaştan uzak kalmaktõr. Millî Mücadele�ye katõlmak gibi bir düşüncesi yoktur. 
Ama annesi, millet kurtuluş mücadelesi verirken onun evde oturmasõnõ 
kabullenmez. Oğlundan vazifesini yapmasõnõ ister. 

Muhsin annesinin bu tavrõnõ arkadaşõ Faik�e şöyle anlatõr: 
�Muhsin: Ah söyleme, söyleme bana onu! Annem, ben uzağõnda olduğum 

için, içinin acõsõndan kaç defa ölüm döşeklerine düşmüş olan annem, benim için 
ömrünü bağõşlayan annem, kõz kardeşlerimi sõrf ben öyle istiyorum sanarak 
evden uzaklaştõrmaya varan annem. 

Faik: Eee? 
Muhsin: Annem beni gözleriyle kovuyor.� (Sinanoğlu, 1934:69) 
Anne rolüyle oyunlarda yer alan kadõnlarõn bir kõsmõ ise, tersine, oğullarõnõ 

savaştan uzak tutmaya çalõşõrlar. Bu kadõnlar aslõnda ilke olarak mücadeleye 
karşõ değildir. İşgali desteklemezler. Sadece oğullarõnõ kaybetmekten çok kork-
tuklarõ için içgüdüsel olarak onlarõ korumaya çalõşõrlar. 
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Yõldõrõm Kemal (Cücenoğlu, 1990) oyununun Emine�si bu tip bir kadõndõr. 

Oğlunun evden çõkmasõnõ engellemeye çalõşõr. Hatta olaylardan uzak kalõr dü-
şüncesiyle onu nişanlar. (Cücenoğlu, 1990:101-102) 

Daha genç kadõnlar ise Millî Mücadele�ye karşõ tavõrlarõ ve savaş döne-
mindeki fedakârlõklarõyla sahneye taşõnmõştõr. 

Örneğin Kuvâ-yõ Millîye Kadõnlarõ (Araz, 1997) eserinde karşõmõza çõkan 
Turna, kocasõ cephede olduğu için evde kayõnvalidesi ve iki küçük çocuğuyla 
yalnõzdõr. Köyünü işgal eden düşman askerleri ondan yiyecek isterler. Turna 
çocuklarõ için pişirdiği çorbanõn içine zehir koyarak askerlere verir. Bu sayede 
düşman askerlerinden kurtulur ama çorbadan içen çocuklarõ da ölür. (Araz, 
1997:46-51) 

Yaptõklarõ fedakârlõklarõn yanõ sõra bu kadõnlar çoğunlukla, cepheye mermi 
ve yiyecek taşõrken ya da düşmanla silâhlõ mücadele içinde iken resmedilirler. 
Genellikle bunlarõn adlarõ dõşõnda birbirlerinden farklõ yönleri yoktur. Aynõ i-
dealizm ve inançla Türk kadõnõnõn Millî Mücadele�de oynadõğõ büyük rolü vur-
gulamak üzere oluşturulmuşlardõr. M. Kemal Paşa�nõn Emri (Yõlmazkaya, 1971) 
oyununda Ayşe, Uyanõş�ta (Nabi, 1933) Güner, Kaçkaç (Toros, 1956) eserinde 
Anne karakteri, 30 Ağustos�ta (Candar, 1940) Güllü, Kemal Yetiş�te (Dündar, 
1971) Fatma; neredeyse birbirinin aynõ olan bu kadõnlarõn belli başlõlarõndandõr. 

İncelediğimiz oyunlarda bu kadõnlarõn toplum içerisindeki yerleri hakkõn-
da açõk bilgiler verilmese de genel çerçevede ipuçlarõ bulmak mümkündür. Her 
şeyden önce kadõn karakterler gerek karar alma, gerekse uygulama aşamasõnda 
erkeklerle eşit durumdadõr. Oyunlarõn hiçbirinde kadõn karakterler erkekler 
tarafõndan yönetilen, silik kişiler değildir. 

Kurtuluş (Şemsi, 1936) eserinde karşõmõza çõkan Zeynep bu konuya iyi bir 
örnektir. O, kocasõyla cepheye gitmeye karar verir ve bu kararõnõ hiçbir erkek-
ten onay almaya ihtiyaç duymadan uygular. (Şemsi, 1936:17) 

Dikkat çekici bir diğer husus da bu oyunlarda, sosyal çerçevedeki kadõn-
erkek ilişkisinin rahatlõğõdõr. Hiçbir oyunda kaç-göç olayõna rastlamõyoruz. 

Tam tersi kadõn ve erkeklerin sosyal ilişkileri günlük hayatõn içinde res-
medilmiştir. 

Örneğin 30 Ağustos�un (Candar, 1940) Güllü�sü günlük işlerini yaparken 
kadõn-erkek diğer köylülerle de sohbet etmekten geri kalmaz. 

�Çekirge: Ne görüyon bacõm? 
Güllü: Ne görüm ağam? Aşlõk bulgur ediveriyon. Sen ne görüyon? 
Çekirge: Şükür Allah�a� (Candar, 1940:6) 
Yazarlar bu kadõnlarõn dõş görünüşleri hakkõnda bilgi vermemişlerdir. Ay-

rõca bu kadõnlarõn karakter özellikleri üzerinde de ayrõntõlarõyla durulmamõştõr. 
Yalnõz Millî Mücadele konusundaki tavõrlarõ vurgulanmõştõr. 

İncelediğimiz oyunlarda karşõmõza çõkan başka bir kadõn grubu da şehirde 
yaşayan, belli bir eğitim almõş, aydõn diye niteleyebileceğimiz kadõnlardõr. 
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Aydõn Kadõnlar 
Millî Mücadele konulu tiyatro eserlerinin çoğu köylerde geçtiğinden, o-

yunlarda aydõn kadõnlara, köylü kadõnlardan çok daha az rastlõyoruz. 
Karşõmõza çõkan aydõn karakterleri arasõnda; tarihî bir şahsiyet olmasõnõn 

yanõ sõra, Kurtuluş Savaşõ�nda oynadõğõ önemli rolle de oyunlarda önemli yer 
tutan Halide Edip başta gelir. 

Halide Edip gerçek bir idealisttir. İstanbul�un işgali döneminde ve sonra-
sõnda samimiyetini defalarca kanõtlamõştõr. Mücadeleci, kolay pes etmeyen bir 
kadõndõr. Onu oyunlarda genellikle yoğun bir çalõşma temposu ve yõpratõcõ 
ruhsal gelgitler arasõnda görüyoruz: 

�Baba: Rengini beğenmedim, çok yorgun görünüyorsun. 
Halide: Yalnõzca yorgun değil, şaşkõnõm. Canõmdan bezdiğim de oluyor 

bazen. Ama kim daha iyi ki baba, bu işgal İstanbul�unda. (�) Hiç vaktim yok 
baba. Hemen Türk Ocağõ�na gitmeliyim. Yeni yönetim kuruluna seçildim. 
(Erenus, 2000:43) 

Edip, soğukkanlõ bir insan değildir. Eserlerde mantõğõndan çok duygula-
rõyla hareket eden bir kadõn olarak karşõmõza çõkar. Onun bu heyecanõ kimi so-
runlara sebep olmakla beraber halk üzerindeki etkisini artõrõr. 

Kuvâ-yõ Millîye Kadõnlarõ oyununda onu halka hitap ederken görürüz. İç-
tenliği ve heyecanõ her sözünde kendini belli eder: 

�Halide:  
Barõş gelinceye kadar 
Silahlarõmõzõ 
İnancõmõzõ 
Adalet ve insanlõğõmõzõ 
Koruyacağõz 
Yemin ediniz.�(Araz, 1997:8) 
Halide Edip�in idealizmi savaş şartlarõnda çok etkili olsa da, aslõnda günün 

gerçeklerine dayanmaz. Daha çok genel doğrular ve yanlõşlar toplamõdõr. Kritik 
zamanlarda uygulanan tedbirleri kabullenmekte zorluk çeker. Esneklikten u-
zaktõr. Genel doğrularõna ters gelen her şeyi eleştirir. 

Örneğin, savaşõn en karanlõk günlerinde İstanbul�da yayõmlanan ve Millî 
Mücadele karşõtõ görüşleri savunan gazetelerin Ankara�ya gelmesini engelle-
meye çalõşan İsmet Paşa�ya: 

�Basõnda sansür mü?� (Dilmen, 1992:46) 
diye sitem eder. O buhranlõ günlerde halkõn maneviyatõnõn ne kadar önem-

li olduğunu değil, basõnda sansürün yanlõşlõğõnõ merkez alarak düşünür. 
Halide, savaş süresince erkeklerden oluşan bir topluluğun içinde yaşasa 

da, bu onun romantik mizacõnõ baskõlamaz. Tersine romantik karakteri her or-
tamda kendisini gösterir. Edip insanlarõ ve çevresini mantõğõndan çok bu ro-
mantik bakõş açõsõyla değerlendirir: 

�H. Edip: (Birden) İsmet Bey�in gözleri ne parlak. Bu gözler bir kadõna her 
şeyi yaptõrabilir.� (Dilmen, 1992:57) 
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Edib�in tavõrlarõnda romantik mizacõ kadar etkili bir diğer yönü de yazar 

kimliğidir. Özellikle insanlar hakkõnda belirleyici, dikkatli gözlemler yapar. 
Onun bu keskin gözlemlerine oyunlarda ara ara yer verildiğini görüyoruz: 

�H. Edip: (Kendi kendine) (Çerkes Ethem�den bahsederek) Kocaman, sarõ 
bir kafa. Gayet solgun gözler. Odadaki herkesi gölgeliyordu.� (Dilmen, 1992:40) 

Halide�nin savaşõn sõcak bölgelerine gitmekteki õsrarõ da, mücadeleye kat-
kõda bulunma isteği kadar, böylesine önemli bir olayõn ortasõnda olmanõn onun 
sanatçõ yönünü harekete geçirmesi ve elbette olaylarõ dramatize etmeye yatkõn 
romantik mizacõnõn sonucudur. Güngör Dilmen onun bu yapõsõnõ sahneye şöyle 
yansõtõr: 

�H. Edip: Milletimin içinde erimek istiyorum. Onu kendi gövdemde duy-
mak istiyorum (�) ya da şöyle söyleyeyim. Tarihin odak noktasõnda bulunmak 
istiyorum.� (Dilmen, 1992:71) 

H. Edip gibi mücadelenin içinde yer alan, hatta ondan farklõ olarak bizzat 
silahlõ mücadeleye katõlan bir diğer aydõn kadõn da Asker Saime�dir. Saime�nin 
kişilik özellikleri üzerinde fazla durulmamõş, yalnõz mücadele içinde yaşadõkla-
rõ sahneye taşõnmõştõr. 

Asker Saime, İstanbullu bir kõzdõr. İşgal günlerinde İstanbul�da faaliyet 
gösteren gizli bir teşkilat olan Karakol Cemiyeti�nde çalõşõr. Fakat bir süre sonra 
İngilizler tarafõndan yakalanarak �Arapyan Hanõ�na götürülür. Handa 17 gün 
boyunca işkence gördükten sonra kurtarõlõr ve Anadolu�ya kaçar. Orada müca-
delesini sürdürür. (Araz, 1997:54-79) 

Onun yaşadõklarõndan gerçekten cesur ve soğukkanlõ bir kadõn olduğunu 
anlõyoruz. Mücadelesi uğrunda ölümü göze almõş bir insandõr. Gördüğü işken-
celer bile onu bu savaştan vazgeçiremez, aksine savaşma azmini artõrõr. Onun 
bu özelliklerini Nezihe Araz şöyle anlatõr: 

�Saime: Evet, anlõyorum. Olsun. Bir süre cephe gerisinde çalõştõktan son-
ra� Silahlõ savaşa katõlmak istiyorum. Beni o cehennemden çõkaran hayal hep 
bu oldu yüzbaşõm.� (Araz, 1997:70) 

İncelediğimiz oyunlarda karşõlaştõğõmõz bütün aydõn karakterlerin müca-
deleye bakõşõ elbette aynõ değildir. 

Örneğin Yaman (Kocatürk, 1933) oyununun Pervin�i mücadeleye karşõ ka-
yõtsõzdõr. Pervin, eserin merkezî figürü olan Yaman�õn nişanlõsõdõr. Onu içtenlik-
le sever. Hayatõnõn yegâne gayesi bir an önce Yaman�la evlenmektir. Nişanlõsõ-
nõn mücadele arzusunu anlayamaz. Hatta evlilik için, vatanõn kurtulmasõnõ şart 
koşan Yaman�õn kendisini atlatmaya çalõştõğõnõ düşünür. Yazar onun bu görüş-
lerini sahneye şu şekilde taşõr: 

�Pervin:  
Biz evlenmeyi 
Mahşere bõrakmõşõz. 
Matmazelin dediği 
Çõkõyor. Tanrõm! Beni sevmiyor işte Yaman 
(�) 
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İstanbul�dan ordular çõkacak birer birer 
Kalkacak karşõmõzda demir atan gemiler 
Artõk görünmeyecek hiçbir yabancõ bayrak 
O zaman işte düğünümüz olacak 
Bari biraz güleyim� (Kocatürk, 1933:7) 
Pervin�in mücadeleye karşõ tavrõ aslõnda yetişme şartlarõna uygundur. Zira 

bu düşünceleri içinde yaşadõğõ ortamõn bir sonucudur. Paşa babasõnõn konağõn-
da hiçbir ciddî sõkõntõyla karşõlaşmadan yaşar. Mürebbiyesi gibi kendisine yakõn 
hissettiği insanlarõn çoğu yabancõdõr. Ayrõca işgalcilerle işbirliği içindeki baba-
sõnõn bu tutumu sebebiyle işgalin yarattõğõ sõkõntõlardan ve ülke gerçeklerinden 
uzaktõr. Sakin ve rahatõna düşkün bir insandõr. Aynõ zamanda saf ve iyi niyetli-
dir. Bu yüzden bir süre sonra nişanlõsõnõn görüşlerinden etkilenmeye başlar. 
Mücadelenin gereksiz sonu olmayan bir macera olduğunu iddia eden babasõna 
şu sözlerle karşõ çõkar: 

�Pervin:  
Fakat 
Ben doğrusu merak ediyorum hakikat 
Acaba aynen sizin dediğiniz gibi mi 
Yaman�õn dedikleri biraz benim zihnimi 
Kurcalõyor. Belki de olabilir. Bakõnõz 
Anadolu çarpõşõyor bu adamlar akõlsõz 
Olsalardõ bu kadar sebat ederler miydi? 
Elbette var bunlarõn bir tarafta ümidi.� (Kocatürk, 1933:26) 
Düşüncelerindeki belirgin değişikliğe rağmen Pervin hiçbir zaman müca-

delede aktif rol oynamaz. Her şeyden önce mizacõ buna engeldir. 
Eserlerde karşõlaştõğõmõz �aydõn kadõnlar� elbette bunlarla sõnõrlõ değildir. 

Kurtuluş�un (Şemsi, 1936) Zeynep�i, Mavi Yõldõrõm�õn (Gündüz, 1933) Türköz�ü, 
Uyanõş�õn (Nabi, 1933) Güner�i, Bir Zabitin On Beş Günü (Sinanoğlu,1934) oyu-
nunun Neriman�õ bu kadõnlarõn ilk akla gelenlerindendir. Fakat hiçbir kişisel 
özellik göstermediklerinden ve oyundaki erkek karakterlerden farklõ bir vasõfla-
rõ olmadõğõndan burada yalnõzca adlarõnõ anmakla yetineceğiz. 

Bahsi geçen �aydõn kadõn� karakterlerine genel olarak baktõğõmõzda �köy-
lü kadõn�lardan daha derinlemesine incelenmiş ve daha gerçekçi şekilde sahne-
ye yansõtõlmõş olduklarõnõ tespit ediyoruz. 

�Köylü kadõnlar�õn olduğu gibi �aydõn kadõnlar�õn da dõş görünüşlerinin 
yazarlarõmõz tarafõndan ihmal edilmiş olduğunu söyleyebiliriz. 

Ayrõca bu kadõnlarõn toplum içindeki statüleri köylü olanlara göre bir par-
ça daha yüksektir. Mücadeleye destek verenler, savaşa yön veren beyin takõmõ-
na daha yakõndõr. Yaptõklarõ hizmetler, köylü kadõnlarõnkinden daha değerli 
olmasa bile daha etkilidir. 

Eserlerde, köyde olduğu gibi şehirlerde de erkeklerle kadõnlar arasõnda be-
lirgin sõnõfsal ayrõlõklara, kaç-göç olaylarõna yer verilmemiştir. Köyde olduğu 
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gibi şehirde de kadõnlar erkeklerle aynõ saflarda, hatta bazen bir adõm önde mü-
cadele etmişlerdir. 

Eserlerde karşõmõza çõkan bir diğer kadõn tipi de azõnlõklara mensup kadõn-
lardõr. 

 
Azõnlõklara Mensup Kadõnlar 
Millî Mücadele�yi konu alan eserlerde azõnlõklardan çokça bahsedildiğini 

görüyoruz. Oyunlarda daha çok azõnlõk çetelerinin halka verdikleri zarar ve 
azõnlõklara mensup insanlarõn işgalcileri destekleyen ve Türkleri hor gören ta-
võrlarõndan söz edilmiştir. Kimi tiyatrolarda ise bu insanlarõn dostlarõ, komşula-
rõ olarak gördükleri Türklere verdikleri destek vurgulanmõştõr. 

İncelediğimiz eserlerde pek çok azõnlõk karakteriyle karşõlaşsak da eserde 
önemli yer tutan kadõnlarõn çok az olduğunu görüyoruz. Bu az sayõdaki kadõn-
larõn tamamõ iyi niyetli, işgale tepki duyan karakterlerdir. 

Örneğin Yõldõrõm Kemal (Cücenoğlu, 1990) oyununun önemli karakterle-
rinden olan Eleni, Kemal�in komşusudur. Eleni�nin işgal karşõsõnda duyduğu 
dehşet, Kemal�inkinden farklõ değildir. Eleni, içtenlikle bağlõ olduğu Türk dost-
larõna yardõm teklif eder ve kendisini tehlikeye atmak pahasõna onlara evini 
açar. 

Yazar onun işgal karşõsõndaki tavrõnõ okuyucuya (izleyiciye) şöyle aksetti-
rir: 

�Eleni: Bir gazeteci sõkmõş ilk kurşunu 
Kemal: Hasan Tahsin 
Eleni: Sonra hepsini� Hepsini öldürmüşler. Kemeraltõ�nda kõşlayõ basõp 

subaylarõ öldürmüşler. Bütün caddeler, sokaklar ölülerle doluymuş. Çok kötü, 
çok kötü� Sultanî Mektebi�ni basmõşlar. Masatlõk bildirisini dağõttõlar diye öğ-
rencileri de öldürmeye kalkmõşlar. Bir Rum kõzõ engellemiş askerleri�� 
(Cücenoğlu, 1990:140) 

Eleni komşularõnõn işgale karşõ tepkilerini ve korkularõnõ paylaşmakla 
kalmaz. Hayata bakõş açõsõ ve günlük yaşantõsõyla da Kemal�in annesi Emi-
ne�den hiçbir farklõlõk göstermez. Onun kimliğini belirleyen ana unsur õrksal ya 
da dinsel kökeni değil, yaşadõğõ ülke ve kurduğu dostluklardõr. 

1212 Gün (Güngör, 2001) oyununda karşõmõza çõkan Aliki�nin işgale tepkisi 
Eleni�den bir adõm öndedir. Yunanlõlarla işbirliği içinde olan Mavrikos�un kõzõ 
olmasõna rağmen işgale büyük tepki duyar. Yazar ondaki bu tavrõn kaynağõna 
inmemiştir. Düşmanla mücadelenin Türkler kadar kendisinin de vazifesi oldu-
ğuna inanõr. Çok gelişmiş vatan bilinci olan bir kadõndõr. Onun kararlarõnõ ve 
kişiliğini oluşturan temel unsur, etnik kökeninden ve dininden önce, vatanõm 
dediği Anadolu�ya karşõ duyduğu sevgidir. 

Yazar onun bu özelliklerini sahneye şöyle taşõr: 
�Aliki: Okuyordum, bu yõl bitirdim okulumu. Daha erken ayrõlmak iste-

dim ordan ama ayrõlamadõm. Utanõlacak şeyler oluyor orda. 
Cemal: Yapanlar da Yunanlõlarla, yerli Rumlar. 
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Aliki: Onun için utanõyorum ya� Sizler de bizi onlardan sanõyorsunuz. 
Cemal: Değil misiniz? 
Aliki: Olanlarõmõz var� Sanki sizden Yunanlõlardan yana olan yok mu? 

Amma ben kendimi bu toprağõn, bu tarihin malõ biliyorum. Osmanlõ biliyorum 
kendimi.� (Güngör, 2001, s. 57) 

Aliki de pek çok kadõn gibi idealize edilmiş bir karakterdir. Kişisel özellik-
leri çok fazla sahneye taşõnmaz. Sadece vatan bilinci ve mücadele azmiyle öne 
çõkarõlmõştõr. 

Eleni gibi Aliki de yaşam tarzõ ve olaylara bakõş açõsõyla Türk hemcinsle-
rinden büyük bir farklõlõk göstermez. 

Bu iki karakter dõşõnda da azõnlõklara mensup kadõnlara oyunlarda yer ve-
rilmiştir. Fakat bunlar genellikle adõ bile olmayan, azõnlõklarõn yerli halka karşõ 
tutumlarõnõ göstermek için oyuna birkaç cümleyle dâhil edilmiş karakterlerdir. 
Bu yüzden onlardan burada bahsetmeyeceğiz. (Erenus, 2000:49; Dilmen, 
1992:34)  

 
SONUÇ 
Genel olarak incelediğimiz bu kadõnlarõn büyük kõsmõ Anadolu kadõnõnõn 

cesaretini ve fedakârlõğõnõ gözler önüne sermek amacõyla yazarlarõmõz tarafõn-
dan bir parça idealize edilerek resmedilmişlerdir.Bu sebepten eserlerde karşõ-
mõza çõkan kadõnlarõn çoğu gerçek izlenimi veren yaşayan karakterler olmaktan 
uzaktõr. Ele aldõğõmõz kadõnlarõn içinde en ayrõntõlõ incelenenlerin Halide Edip, 
Kara Fatma gibi tarihî karakterler olduğunu görüyoruz. Özellikle son dönem 
oyunlarõnda tarihten alõnmõş bu kadõnlarõn gerçeğe çok yakõn şekilde sahneye 
taşõndõğõnõ söyleyebiliriz. 

Oyunlarda karşõmõza çõkan kadõn karakterler vasõtasõyla Anadolu kadõnõ-
nõn toplum hayatõndaki yerini incelediğimizde bu kadõnlarõn kendilerini hiçbir 
zaman �erkekten bir adõm geride� görmediklerini, aksine en tehlikeli işlerde 
bile, erkeklerle beraber, eşit görevler yüklendiklerini tespit ediyoruz. 

Sözü edilen kadõnlar sosyal ilişkilerde de yüklendikleri sorumluluğa eş 
haklara sahiptir. Özellikle köylerde geçen oyunlarda kadõnlarõn gerek karar al-
ma mekanizmasõnda gerekse bu kararlarõn uygulanmasõnda aktif rol oynadõkla-
rõnõ görüyoruz. 

Konumuza giren oyunlarõn kimilerinde de kadõnlarõn işgal dönemi yaşa-
nan acõlarõn vurgulanmasõ amacõyla öne çõkarõldõğõnõ görüyoruz.Bu tip eserler-
de yabancõ askerler tarafõndan kadõnlarõmõza yapõlan tacizler gözler önüne se-
rilmiştir.  

İncelediğimiz eserlerde pek çok kadõn karakterle karşõlaşsak da bunlarõn 
sayõsal olarak ve eserde işgal ettikleri yer bakõmõndan erkeklerden daha az ol-
duğunu görüyoruz. Ayrõca yüze yakõn oyunun sadece iki tanesinin - Halide 
Edib�i konu edinmiş bir biyografi olan Halide (Erenus, 2000) ve Kurtuluş Sava-
şõ�nda kadõnlarõn oynadõklarõ rolü sahneye taşõyan Kuvâ-yõ Milliye Kadõnlarõ 
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(Araz, 1997) - merkezî figürü kadõndõr. Bunun önemli sebeplerinden biri, pek az 
kadõn tiyatro yazarõmõzõn bu konuda eser vermiş olmasõdõr. 

Yaptõğõmõz inceleme sonucunda, oyunlarda belli bir yer edinmiş olmalarõ-
na rağmen, kadõn karakterlerin Millî Mücadele konulu tiyatrolarda, ne yazõk ki 
Kurtuluş Savaşõ�nda oynadõklarõ role denk bir yer işgal etmediklerini söyleyebi-
liriz. 

Sonuç olarak, Millî Mücadele konulu tiyatrolarda yer alan kadõnlarõn �ay-
dõn kadõnlar�, �köylü kadõnlar� ve �azõnlõklara mensup kadõnlar� olarak üç bö-
lümde incelenmesinin uygun olduğunu gördük. Bunlardan �köylü kadõnlar�õn 
sayõsal olarak diğerlerinden çok daha fazla olduğunu tespit ettik. Fakat, ne ya-
zõk ki, bu karakterler orijinal olmaktan uzaktõr. Hepsi az çok birbirine benzer. 
�Aydõn kadõnlar�õn ve �azõnlõklara mensup kadõnlar�õn daha az olmakla bera-
ber daha ayrõntõlõ incelenmiş olduklarõnõ söyleyebiliriz. © 
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