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GIRIS

Giiniimtiiz diinyasinda bir topluma ulus olma hakkini veren en 6énemli, bel-
ki de tek sosyolojik olgu kiiltiirdiir. (Akbulut, 1997: 9) Bu anlamda Tiirk ulusu,
Tiirk kiiltiirii oldugu i¢in vardir. Tiirk ulusunun varhigini stirdiirebilmesi ancak
ve ancak kendisine ulus olma hakkini veren Tiirk kiiltiiriiniin muhafaza edil-
mesi, gelistirilmesi ve yasatilmasiyla miimkiindiir. Hangi tiirden olursa olsun,
en basta gelen “ulusal kimlik belgelerimiz” den birisi de Tiirk miizigidir (Akbu-
lut, 2000: 95). Tiirk miizigi tarihsel siirecte “Klasik Tiirk Miizigi”, “Tiirk Halk
Miizigi”, “Turk Tasavvuf Miizigi” ve “Mehter Miizigi” gibi farkli kollara ayril-
mus, her bir kol kendi yolunda yiiriiyerek bu giinlere ulagmistir. Bu son derece
dogal bir sosyolojik gergektir.

Tiirk kiiltlirtiniin bir alt orijini olan “Klasik Tiirk Miizigi” nde en eski ve

A

sanath sozlii miizik formu olan “kar” formunun 500 yila yaklasan bir gecmisi

vardir. Klasik 6ncesi doneme ait kar formundaki eserler, Tiirk miizigi gelenegi-
nin ilk 6rneklerindendir. Incelemeler sonucu anlagilmistir ki “kar” formunun en
onemli bestekarlar1 Abdiilkadir Meragi, Itri, Sadullah Aga ve Dede Efendi’dir.
Hig stiphesiz Tiirk miiziginin en biiyiik din dis1 beste formlarindan biri olan

“kar formu” bu 6rneklerden sonra belirginlesmis ve bi¢imsellesmistir.

“Kar”larda kullanilan giiftelerin genellikle “Farsca” oldugu dikkatten kag-

mamaktadir. Bu durum en eski “kar” bestecilerimizden Abdiilkadir Meragi'nin
Farsca giifteler kullanmasindan kaynaklanmaktadar.

Bu calisma ile Tiirk miiziginin ilk ve en Onemli bestekdrlarindan
Abdiilkadir Merdgi'nin “kar” formundaki eserlerinin analizi, yani “Kar formu”
nun ilk 6rneklerinin bi¢im ve usil agisindan incelenerek tasidigi 6zelliklerin
ortaya konulmas: saglanmustir.

Arastirmanin yontemi

Oncelikle Abdiilkadir Meragi'ye ait “kar” formundaki eserlerin notalar: -
farkli niishalari ile birlikte- bir araya getirilmistir. Bir araya getirilen bu eserler,
karsilastirmali olarak dikkatle incelenmis ve elden geldigince diizeltilerek bilgi-
sayar ortaminda “Finale” programinda yeniden yazilmustir. Eserlerin giifteleri
incelenerek vezinleri tespit edilmis, aciklamalar1 yapilmis ve yanhsliklar m{im-
kiin mertebe diizeltilmistir. Besteler bigimsel acidan incelenmis hem notalarin
tizerinde hem de tablo halinde gosterilmistir. Eserlerin ustil-aruz-vezin tigliisii
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agisindan incelenmesi agsamasinda ise giiftelerdeki hecelerin dagiliminin daha
kolay anlasilabilmesi amaci ile eserlerde kullanilan ustliin velvelesi goz 6niin-
de bulundurulmustur. Misra icerisindeki her hece bu darplara yerlestirilmistir.
Velveleler bilgisayar ortaminda “Finale” programinda {i¢ ¢izgi tizerinde yazil-
mis ve eserlerin giiftesi velveleye nota degerlerine gore dagitilmigtir.

1. ABDULKADIR MERAGI’'NIN HAYATI

“Yerli ve yabanci kaynaklarda Farabi ve Ibni Sina birinci ve ikinci iistad sa-
yildiklar1 ig¢in Ustad-1 Salis, Meragal1 Abdiilkadir, ibni Gaybi, Hoca Abdiilkadir,
Meragali olarak anilan bu tnlii Tiirk bilgin ve Musikisinas1 Azerbeycan’in
Meraga sehrinde dogdu. Dogum tarihi kesin olarak bilinmemektedir, verilen
tarihler tahminlere dayanir ve 1353 ile 1360 arasinda degisir (Ozalp, 1986, s.
128), Rauf Yekta Bey’in Esatiz-i Elhdn adh kitabinda “VIII. Karun-1 Hicrl
Evasitinda” (Hicri VIII yiiz yil ortalarinda) diye yazmaktadir (Aksiit, 1993: 15).”

“Cok ilgi gekici ve firmali bir hayat siirmiistiir, hayat hikayesinin biiytik
bir boliimii biliniyor. Eserlerini, yiizyillarca ilim ve sanat dili olarak kullanilan
Arapga ve Iran dillerinde yazdig icin Batili arastirmacilar bu Azerbaycanlh
Tiirk’ii franli bir musiki nazariyatgisi olarak kabul etmislerdir (Ozalp, 1986:
128).”

“Bu biiylik musiki bilginimiz hakkinda ilk ciddi yaymi Rauf Yekta Bey
yapmistir. Babasi gaginin bilginlerinden Giyaseddin Gaybidir. (Ozalp, 1986,
5.128).” Giyasiiddin-i Gaybi'nin lakabinin mensei bilinmiyor. (Oztuna, 1987, s.
7) Babasindan soz ederken "Bir ¢ok ilim dalinda iistiin bilgisi vardy; bilhassa
Musikinin pratik ve teorik dallarinda iistad idi" dedigine gore temel bilgileri ve
Musikiyi babasindan $grendigi kesindir (Ozalp, 1986: 128).”

“Abdiilkadir'in ¢ocukluk c¢agimna ait bilgiler de yine kendi kitaplarindaki
ifadelerle sinirh kaliyor. Babasinin, yetismesi igin tam bir 6zen ve soze sigmaya-
cak sefkat gosterdigini, musikide onun “miibarek himmetleriyle” ulastig1 dere-
cenin, bilgi, maharet ve giiciin, tiim insanlarca agik¢a goriilebilir bir hale geldi-
gini sdyleyen Abdiilkadir, Ibn-i Giyaseddin Gaybi'nin onu musiki alaninda ye-
tistirmesinin amacin ise “Kur’an’t ezberlemem, gerekli nagmeleri belleyerek,
begenilen ezgilerle okumay1 6grenmem” seklinde hikaye eder (Bardakgi, 1986:
21).”

“Babasinin éliimiinden sonra Tebriz'e geldi. Daha sonra Ilhanlilar'in hizme-
tine girerek once {iglincli hiikiimdar sultan Hiiseyin'e sonra 1380 yilinda
Ahmed Celayeri'ye nedim oldu. Déneminin taninmis Musikisinas1 Rizaeddin
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Ridvan Sah'in diizenledigi bir Musiki yarismasini kazanmis olmasi bu yillarda
{iniiniin yaygimlagmus bir Musikisinas oldugunu ispatlar (Ozalp, 1986: 128).”

“1386 yilinda Timur'un Azerbeycan' istila etmesi sonucu Ahmed Celayeri
Bagdat'a kagmis; "yar-1 aziz" dedigi Hocay1 da yanunda gotiirmiistii. Bagdat'in
Timur'un eline ge¢mesiyle Sultan Ahmed, Yildirim Beyazid'a sigindi; Meragali
da Timur'un eline diigtii. Timur, bir ¢ok ilim ve sanat adami gibi onu da
Semerkant'a gonderdi; 1397 yilinda bu sarayda hizmet goérdiigii biliniyor.
1399'da Timur'un akil hastas1 oglu Miransah'in (61.1400) nedimleri arasindayda.
Bu nedimler arasinda Meragali'dan baska Kudbeddin-i Nayi, Habib-i Udji,
Ardesir-i Cengl gibi iinlii Musikisinaslar da bulunuyordu. Oglunun anormal
davramglarina gevresindeki insanlarin neden oldugu diisiincesine kapilan Ti-
mur bunlarin ¢ogunu oldiirtmiistii. Canini giiglitkle kurtaran Abdiilkadir der-
vig kiigma girdi ve Semerkant'tan kagarak Bagdat'a geldi. Eski efendisinin
hizmetine girdiyse de bu uzun siirmedi. 1401 yilinda Bagdat yeniden alininca
bir siire saklanan Meragi bir rastlant1 sonucu Timur'la yiiz yiize geldi. Hiddet-
lenen imparator hi¢ tereddiit etmeden idamimi emretti. O anda Meragah
Kur'an-1 Kerim'den bir stireyi ezberinden ve ¢ok duygulu bir sekilde okuyunca
bagislandi. Boylece eski sayginlig: geri verilerek bir siire Timur'la dolasti. Hin-
distan seferi sirasinda Semerkant'a gitmek igin Timur'dan izin istedi. Arzim ka-
bul eden Timur kendisine bir de yazili nisan verilmesini emretmisti. Bu nisanin
bizzat Timur tarafindan dikte ettirildigini tarihi kaynaklar belgelemektedir
(Ozalp, 1986: 129).”

“Kesin bir kamit olmamakla birlikte 1421 tarihinde Bursa'ya gelerek Sultan
II. Murad'a eserini sundugu, sonra Semerkant'a geri dondugii ileri siiriiliir. Ti-
mur'un dliimiinden sonra oglu Muiniiddin $Sah'a intisab etti ve bunun torunu
Halil Mirza'dan himaye gordii, Sahrih'un sarayinda bulundu. Sahriih taht seh-
rini Herat'a nakledince buraya geldi ve 1435'te Herat'ta veba hastaligindan 6ldii
(Ozalp, 1986: 129).”

1.1. Sanat1

“Anadili Tiirk¢e'den baska Arapga ve Farsca'y1 iyi bilirdi; bestekar, hanen-
de, nazariyatgi, sair, ressam, hafiz ve hattattr. Musiki sanatimizi modern bir fi-
zik¢i gibi diislinmiis, incelemis ve bir ¢ok kapali noktalarmmi agiklamistir.
Meragalimin diisiince ve sezislerini takdir eden ve kendisinden bes yiiz yil son-
ra yasayan Helmholtz, "Fiziologie der Tonemphfindungen" adindaki biiyiik
eserinde Hoca'nin biitiin eserlerini okudugunu, derinlemesine inceleyerek ¢ok
yararlandigini soyler.
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Kiessewetter, Tiirk Musikisi acgisindan hatalarla dolu olan eserini,
Hammer'in Abdiilkadir'den ¢evirdigi 6nemli notlar1 esas alarak yazmustir.

Eserlerinde Musikinin pratik ve teorik yonlerini toplamuis, biitiin bunlar fi-
ziksel olaylara ve fizik yasalarina dayanarak deneysel bir diisiince dogrultu-
sunda aciklamistir. Nitekim, Camiii'l-Elhan adindaki kitabinin 6ns6ziinde Mu-
sikinin "Erkan-1 Riyaziye"den bir riikiin ve Ecza-i Hikmet'ten bir ciiziiv" oldu-
gunu soyler. Eskilerin Musikiyi Astroloji'ye bagladigi, bu sanatin "[lm-i
Nuctim"dan sayildig1 bir dénemde, ad1 gecen kitabinda Musikiyi su fasillara
ayirarak incelemesi bunu ispatlar.

I. Boliim: Sesin tarifi, Ezginin tarifi, Ses ve ezginin kulaga gelmesi, Pestlik
ve tizlik.

II. Boliim: Araliklarin orani, Araliklarin birbirinden farki, Araliklarin birbi-
ri ile ilgisi, Kulaga hos gelmeyen seslerin nedenleri.

Musikideki bu derece ustaligindan dolay: kendinden s6z eden biitiin yazar
ve arastirmacilar, "Gegmis zamanlar yiicelten bir kimse" ya da "Musiki nazari-
yatinda en yetkili kisi" gibi sifatlar1 kullanmislardir. Eserlerini, kendinden 6nce
yazilmis olanlar1 inceleyerek ve bunlarin arasindaki celiskileri, bu geliskilerin
nedenlerini aciklayarak yazmis ve bunlar1 gidermeye ¢alismistir. Mesela Sirazh
Kudbeddin'in Musikiden s6z eden ansiklopedik eserinde, Farabi ve Safiyiiddin
hakkindaki itirazlara, elestirilere bilimsel ve teknik kanitlarla karsilik verir.
Kudbeddin'in bu hatalarini, ameli yénden eksik olmasina baglar. Bir giin bir
toplantida, o yillarin sayili Musiki bilginlerinden Nasrullah Kari elinde bir ki-
tapla igeri girer ve Hoca kitabin konusunu kendisine sorar. Nasrullah ise
"Safiyiiddin'in Kitabiil-Edvar'ma bir aciklama yazdim. Sizden elestirisini ve
diizeltilmesini rica ediyorum" der. Kitab: eline alarak bir goz gezdiren Hoca,
diizelmesi gereken noktalari o anda sdyleyerek bulunanlari hayran eder (Ozalp,
1986: 129).”

“Meragalimin en ¢ok etkisinde kaldig1 kimse Farabi olmustur. Pitagoras'in
Musiki ile ilgili fikirlerini Farabi'den iktibas ederken, Yunanca bilmedigi igin
yanilgilara diismiistiir. Gergekten de Yunanca asilli Musiki deyimleri Ttirk Mu-
sikisinin yapisma uymadigr gibi yararli da olmamustir. H. Sddeddin Arel bu
konuyu s6yle agikliyor: ". . . Bu isimlerle onlarin tariflerini, Farabi'den sonra
gelen nazariyatgilardan ancak bir kagi iktibas etmistir. Fakat, sanirim ki is isten
gectikten sonra onlar da pisman olmuslardir. Ciinki isimlerin de, tariflerinin de
kitaplarda konu edilen Musikiye bir faydas1 olmadig: gibi iktibas eden yazarla-
rin bunlar1 anlamadig ortaya ¢ikmustir. Meragali Abdiilkadir gibi yiiksek bir
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alim bile kendi eseri olan Camiti'l-Elhan'in yine kendi eli ile yazdig1 niishasin-
da, Farabinin Yunanca’dan cevirdigi deyimleri iktibas ederken karma karisik
bir sekle sokmustur..." Arel bunlardan baska Meragalinin bu deyimleri bir cet-
vel halinde verdigi halde yine hatalara diistiigiine, metinlerle cetvelin birbirini
tutmadigma deginir. Bir ¢ok sanat dalinda ugrasis1 oldugu halde, Musiki ile
ilgili eserlerinin disinda basgka bir eseri giiniimiize gelmemistir (Ozalp, 1986:
129).”

1.2. Sairlik Yonii

Sesi pek parlak, okuyusu ¢ok giizel, ud galis: {istadane olan Abdiilkadir
Merégi ayn1 zamanda siir yazmakta ve hat sanatinda da basarili bir kisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sairligi hakkinda uzman kisiler, Farsca siirlerinin, klasik
Fars edebiyatinin 6rnegi sayilabilecek nitelikte oldugunu belirtmislerdir. Hat
sanatinda da elde bilgiler vardir.!

Abdiilkadir Meragi'nin tek Tiirkge siirinin metni:
“Benziyor cennete yaz-1 nevbahar

Hasse ba-riiy-i hos-1 an giil'izar

Yar ile zevk u safa kil der cemen

Ctinki boluptur ¢gemen ¢iin riiy-i yar

Ciin sahum girse gaminga ays iciin

Giil ayagina sacar akga nisar

Devle eyler biilbiil-i destan-sera

Il kaharlar serv-i bostan u cenar

Mevsim-i ays u tarabdur sultanum

1 Hat sanat1 hakkinda: Murat Bardakgi, yukarida adi gegen eserinin 30'uncu sayfasinda ve dip
notunda :......... ”....baz1 kaynaklarda Sultan Ahmed tarafindan Abdiilkadir’e verildigi belirti-
len ve 779 yili Safer aymin ortalarinda (Haziran 1377) yazilmis bir “vasifname” veya “takdir-
name” yer aliyor.Abdiilkadir'in inceledigimiz kitaplarinda rastlayamadigimiz bu belgede
Ahmed Celayir, onu usta bir hafiz, muhakka, reyhani, siiliis, nsih, rik’a ve tevki’ yazilarmnda
iistad, musikide de egsiz bir kisi olarak gosteriyor, ayrica telli sazlardaki maharetini, 6zellikle
ud ¢almadaki tisttinltigiinii anlatiyor.

Ahmed Celayir'in, yazisinin sonunda, Abdiilkadir'in bazi sazlar icad ettigini de sdyleme-
si ve 0rnek olarak “saz-1 kasehay-1 ¢ini”den, yani su dolu kaplardan meydana getirdigi calg:-
dan bahsetmesi,

Abdiilkadir'in bu bulusunun 779 Ramazaninda Erdebil’de Safevi seyhi Sadruddin’in hu-
zurunda ¢calinmasmdan dnce de meshur oldugunu gosteriyor.
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Can1 hos kim kildi isret ihtiyar
Ber leb-i cli vu kenéar-1 bostan

Yar dudagm.......... der kenar

A s ACA

Anung icin sadkiya cam-1 mey ar

Ciinki gordiing sehni Abdiilkadira

Baht-1 yarung boldu sensin bahtiyar (Bardakgi, 1986: 135 ).”
1.3. Bir efsane

“Farabi ve Ibni Sina gibi Hoca Abdiilkadir'in de sanat ile ilgili bir efsane
yaratilmistir. Gergek dis1 olan bu efsanenin 6zeti sdyle: Hoca eserlerini ¢ok kis-
kanirmis ve kimsenin bunlar1 Ogrenmesini istemezmis. Sultan Hiiseyin
Baykara, ¢ok zeki bir koleyi sagir ve dilsiz rolii oynatarak Meragaliin hizme-
tinde ¢alismasin saglamis, bir-iki denemeden sonra kolenin gergekten sagir ve
dilsiz olduguna iyice kanaat getiren Ustad hi¢ cekinmeden eserlerinin en deger-
lilerini okumaya ve baska eserler tizerinde galismaya baslamis. Bu eserleri hig
sezdirmeden 6grenen kole gizlice saraya gelirmis ve belledigi eserleri saray
Musikisinaslaria 6gretirmis. Bir giin Hiiseyin Baykara Hoca'nin da hazir bu-
lundugu bir Musiki meclisinde bu eserleri icra ettirmis, olaya ¢ok sinirlenen ve
tiziilen bestekar renkten renge girerek diisiip bayilmis ve bu olaydan sonra da

”

cok yasamamistir (Ozalp, 1986: 130)

“Bu olaymn gergekle ilgisi yoktur. Ayrica Hiiseyin Baykara ile ¢agdas bile
degildir. Kald1 ki Meragali yazmig oldugu kitaplarda siras: geldikce degeri ytik-
sek olan eserlerinin anlasilamadigindan ve yayginlasamadigindan yakmnir; an-
cak orta derecedeki eserlerini 6gretebildigini syler. Bestelerinin giintimiize gok
az olarak gelmesinin nedeni Kenzii'l-Elhan'm bulunamamasi, notaya geregi
kadar deger verilmemesi ve aradan gecen bes yliz yilhik zaman olsa gerektir
(Ozalp, 1986: 130).”

“Bu efsane divan edebiyati i¢inde islenerek "Hoca-Gulam" ikilisi sembolle-
serek "asik-masuk" anlamlarin1 kazanmisgtir. Bu etki ile Itrf, Hafiz Post'un 6limii
igin;

Alemin naksin cikard bildi karmn kim ecel

Ne Gulama rahmeder ne Hace'ye verir aman
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Sair Sami ise Kii¢lik Miiezzin Celebi igin,

Hace sayan idi olmakliga sakirdi anin

Hemcii def seza halka begtis olsa Gulam

gibi tarih beyitlerini yazmuglardir (Ozalp, 1986: 130).”
2. ESERLERI:

2.1. Kenzii'l-Elhan (Nagmelerin Hazinesi):

“Bu eser bugiine kadar hicbir yerde bulunamamistir. Meragal diger eserle-
rinde siras1 geldik¢e musiki konularinin anlasilmas: gii¢ olan béliimleri igin bu
esere bagvurulmasin salik verir. Ayrica pek ¢ok bestesinin notasimni bu eserine
kaydettigini de soyler. Ozellikle Camiii'l-Elhan'in 6nsoziinde, ad1 gegen kitab1
iyi incelenirse Musiki sorunlari i¢in baska bir esere basvurmaya gerek kalmaya-
cagini ileri siirer (Ozalp, 1986: 130).”

2.2. Camiii'l-Elhan (Nagmeler Toplulugu):

“Bu kitabin1 1405'de oglu Nureddin Abdurrrahman'a hediye etmistir. Kita-
b1 sonradan 1423 yilinda geri alarak gozden gecirdigi ve bazi ekler yaptig1 eser
tizerindeki notlardan anlasiliyor. Kitabin {izerinde Sahrtih'a sunus yazis: bulu-
nan (1415) bir niishasi Istanbul Nuruosmaniye Kitapliginda No. 3644’de bu-
lunmaktadir.?

Farsca yazilmis olup iginde bazi eserlerinin notasi vardir. Genis olarak yaz-
dig1 6nsoziinde kendi hakkinda ayrintih bilgi verir. Hoca'min anlattifina gore

2 Hoca Abdiilkadir Meragi'nin adina kayith musiki eserleri hakkinda Murad Bardak¢i'min su
agiklamalarmi, arastirmacilara 1sik tutacagr diisiincesiyle, buraya yazmay1 uygun gordim.
“...Dizilerinin; Hafif, Muhammes gibi ustillerinin Abdiilkadir'in zamaninda oldugu sekilde
degil, daha sonraki yillarda aldiklar1 bicimde olduklarmni, formlarimin da Hoca'nin bahsettigi
tiirlere kesinlikle uymadigini; Kar-Beste ve SEMAI gibi formlarin daha sonraki dénemlerde or-
taya giktigini, bunlar1 goz 6niine alarak, Abdiilkadir Meragi, adina kayith elde bulunan eserle-
rin bu bestekara ait olmalarinin imkansiz oldugunu...” (Maragali Abdiilkadir) Murat Bardakg1
(Pan Yay. 1986,s. 127-28-29).

Ayrica: “Serh’ul-Kitab’ul-Edvar (Topkap: Sar. Kiit. A. 3470. vrk.42a-42b) Bu eserinde biz-
zat kendi bestesi olarak giiftelerini verdigi eserlerinden hicbirinin bugiin elde olmadigi-
n1...”kaydeden Bardakgi, eldeki eserlerin giifteleri hakkinda da aydmlatic1 bilgiler vermekte-
dir. (Ayni eser, sah. 128. dip Not. No.115)

Rauf Yekta Bey de eldeki eserlerin Abdiilkadir Meragi’'ye aidiyeti hakkinda stipheleri
vardi (Bkz. Esatiz-i Elhan. Abdiilkadir Meragi sh. 117-118).

Biitiin bu iddialar, ¢ok iyi inceleme ve arastirmalar neticesinde ortaya atilmigtir. Akla ge-
len bir baska husus, bu eserlerin baska kisiler tarafindan bestelenip Hoca’ya mal edilmis olma-
laridir. Bu iddia ve varsayimlar Hoca Abdiilkadir'in Musikideki sahsiyetini hi¢bir zaman kii-
cliltmez.
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1376 yilmin 12 Aralik giinii yapilan bir toplantida Hiikiimdar Celaleddin Hiise-
yin, Seyhiilislaim Seyh Kahhi, vezir Emir Semseddin Zekeriya hazir bulunu-
yormus. Bunlardan baska Safiyiiddin'in"Kitabii'l-Edvar"1 ile "Serefiyyesi'ne
serh yazmis olan Celdleddin Feyzullah Ubeydi, Sadeddin Kiicek ve Horasanh
Omer Ta¢ da varmus. Bunlardan birisi, "Musiki eserlerinden en zor beste sekli
olani Nevbet-i Miirettep'tir ve bir tanesinin bestelenmesi igin bir ay gerekir; o
da bestekar kudretli ise" demis. Hoca Abd{ilkadir buna karsilik olarak bir ayda
otuz tane yapabilecegini, bir ay sonra gelecek olan Ramazan'm arife giiniinde
otuzunu birden okuyabilecegini sdylemis. Bu sozlere kimse inanmamuis. Cagda-
s1 olan Musiki ustalarindan Hoca Ridvan Sah, daha énce bestelediklerini oku-
yacak diye kuskulanmis. Hoca bunun tizerine "Her giin okunacak Nevbet-i
Miirettep'in sozlerini siz se¢in ve bana hangilerinin yapilmasini siz soyleyin"
demis. Bunun {izerine hiikiimdar, orada bulunanlara her giin okunacak nevbet-
lerin s6zlerinin huzurunda saptanmasini, her biri igin ses ve diiziimde hangi
sanatlarin kullanilmas: isteniyorsa kararlastirilmasini istemis. Sonra Hoca'ya
dénerek:"-Birinci Nevbet-i Miirettep'i benim adima taksim et ve Hiiseyni ma-
kamindan bestele. Bu nevbet-i miirettep Kavl, Gazel, Terane, Friidast ve
Miistezad olmak {izere bes parga olsun. Son kitada 12 makam ile 6 Avazeyi
goster. Oyle ki her iki makam arasinda bir avaze bulunsun. Makamli olan bé-
liimlerini siirin bir misrazi ile bestele. Nevbet-i Miirettip'in ustilii de Sakil i Re-
mel olsun.”

Orada hazirlanan siirleri istenilen sekilde besteleyip zamaninda okuyunca
herkes sasirmig ve bu durum bir Ramazan boyu devam etmistir (Ozalp, 1986:
130).”

2.3. Makasidii’l-Elhan (Nagmelerin Amaci):

“1422 yilinda Sultan II. Murad'a sunulmus ve Fars¢a olarak yazilmistir.
Eserin bir niishas1 Ratif Yekta Bey'in kiitiiphanesinde, II. Murad'a sunus yazisi
bulunan diger niishast da Leyden Universitesi kitapliginda bulunmaktadir. Bu
eserinde kendi icadi olan sazlar hakkinda bilgi verir; meseld, degisik biiytikliik-

3 Murad Bardakgi (Maragali Abdiilkadir, Pan Yay. 1986 Ist.) sh.43'de “Maragali Abdiilkadir’in
kitaplarindan Makasid'ul-Elhan'in bazi niishalarimin II. Murad’a ithaf edilmis bulunmas1 XX.
Yiizyilin ilk yarisindan baglayarak Abdiilkadirin Osmanh iilkesine, dzellikle Bursa'ya geldigi,
kitabini Sultan’a bizzat sundugu yolunda bir kaniya neden oldu.” Ay kitabin 142. sayfasinda
Makasid’ul-Elhan hakkinda ilging agiklamalar vardir.

Rauf Yekta Bey: (“...ancak Makasid'ul Elhan unvanh eserin mukaddimesini cennetmekan
Sultan Murad Han-1 sani bin Mehmed-i evvel hazretleri namina te’lif ettigine nazaran, Ho-
ca’nin ol zaman Devlet-i Aliye-i Osmaniyye'nin payitaht1 olan Bursa’ya kadar gelerek eserini
miisarileyh hazretlerine bizzat takdim ettigi... 1stidlal edilebiliyor...” ) diye yazmaktadir.
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teki ¢ini kaselerden olusan bir sazin nasil ¢alinacagini anlatir. Yine bu eserde
Musiki sanatini yiicelten énemli olaylardan s6z eder (Ozalp, 1986: 131).”

2.4. Serhii’l-Kitabii'l-Edvar (Edvar Kitabinin Ag¢iklamasi)

“Safiytiddin Abdiilmiimin'in Kitabiil-Edvar'imin agiklamasidir. Farsca ola-
rak yazilmig olan bu eserin bir niishasi Nuruosmaniye Kiitiiphanesi'ndedir
(Ozalp, 1986: 131).”

2.5. Kitabii’l-Edvar (Edvar Kitaba)

“Tiirkce yazilmis bu eserin tek niishasi Leyden'de bulunmaktadir. Bu naza-
riyat kitabinda baz1 bestelerinin notasi vardir (Ozalp, 1986: 131).”

2.6. Musiki Eserleri

“Baz1 Musiki aletlerini bulan ve o zamana kadar bilinenleri 1slah eden bu
biiyiik insan, elimizde bulunan eserlerini "Ebced Notas1" ile kaydederek giinii-
miize gelebilmesini saglamistir. Bu eserler beste teknigi acisindan ve formlas-
mada kendinden sonra gelen bestekar musikisinaslara 6rnek olmustur. Saz mu-
sikisine ait eseri yoktur. Bu yolda da ¢ok eser besteledigini her eserinde belirtti-
&i halde, notaya almadig i¢in kaybolmustur. Degisik makam ve ustllerde 13
kar, beste ve nakis beste, nakis yiiriik semai, sengin semai ve aksak semai olmak
tizere toplam 30 sozlii eseri vardir. Devr-i hindi ustlii ile bestelemis oldugu rast
makamindaki “Kér-1 Muhtesem” ile segdh makamindaki “Kar-1 Sesavaz” ve
“Haydarname” en taninmislaridir. Eserlerinin ¢ogu Kenziil-Elhan'la birlikte
kaybolmustur. Bu eserlerin bagkalarina ait oldugu gortisti de vardar.

Sonug olarak Hoca Abdiilkadir iyi bir nazariyatc1 oldugu kadar iyi bir bes-
tekardir. Cok gtizel ud c¢aldig: cesitli kaynaklarda belirtiliyor. Onun i¢in Devlet
Sah "lyi ud calan birinci siruf bestekardir" diyor. Biitiin bu anlatilanlara bakilir-
sa verimli bir sanatkardir. Giizel bir sese sahip olan ve usta bir hanende
(ghiyende) oldugu bilinmektedir. Denebilir ki Hoca Abdtilkadir Tiirk Musikisi-
nin sekillenmesine, usliiblasmasina, nazariyatinin bir diizene sokulmasina bi-
rinci derecede yardimci olmus en biiyiik Musikisinaslarimizdan biridir. Musi-
kimizi daha kolay kullanilabilir, klasik ve halk Musikisi gelenegini daha yakin
bir duruma getirmek istemistir. Klasik okulun baslangici olan bu biiyiik usta
kendinden sonra gelen Musikisinaslari ytizyillarca etkilemistir. Giintimiize ge-
len eserleri klasik repertuarimizin en metin eserleri olarak hala calmip soylen-
mektedir (Ozalp, 1986: 131).”
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3. ABDULKADIR MERAGI’NIN ESERLERININ DOKUMU VE DiZiN-
LERI

Abdiilkadir Meragi'nin degisik form, makam ve ustillerde besteledigi 22
eserin notasi giiniimiize kadar intikal etmistir. Bu eserlerin dokiimii ve dizinleri
asagida tablolar halinde gosterilmistir.

3.1. Abdiilkadir Meragi'nin Eserlerinin Dokiimii

3.1.1. Abdiilkadir Meragi’'nin kidr formundaki eserleri: Abdiilkadir
Merégi'nin bilinen 10 adet kar1 vardir. Bu karlarin giiftelerine ait ilk dizeler,
bilinen giifte sairleri, karlarin ait oldugu makam ve ustller soyledir:

Tablo 1: Abdiilkadir Meragi'nin kar formundaki eserlerinin dokiimii

Eserlerin ilk dizesi Giifte Sairi Makam Usil
B,l,ltl cll.areAm klA gercAl—l gl zi Hafiz Sirazi Acem Muhammes
siinbiil sdyeban dared

$aAha 1 .hltf eger nazarisuy-1. | Hiiseyni Muhammes
ma kiini

Gl bi-ruh-i yar hos nebased Hafiz Sirazi Mahur Hafif
G}J;e§te arzil ez had be pay-i Hafiz Sirazi Nlhavgnd—l Devr-i Revan
bii-i tu méra Kebir

Kflf&fr ti kiica ve ilmi Edvar | Pencgah Agir Sen.gm
kiica Semai
Ah ki kiined kavmi beyakin =~ | -------mm-- Rast Devr-i Revan
Ehinnii sevkanila diyari | - Rast Diiyek
Numunelst begls-isipihrhal- | Rast Diiyek
ka-i hor

Ey gehenai Horasanya | __ Segih Hafit
Iméam ibni’'l hitmam

Ez sevk-i lika ask-1 cemaélest i R .
Didim | T Segah Hafif

Tablo 1’ e gore Abdiilkadir Meragi'ye ait 10 adet “kéar” formundaki eserden

A

sadece 3 tanesinin giifte sairi bilinmektedir. Bu 10 “kar”in 3 i “Rast”, 2 si “Se-
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gah”, digerleri ise “Acem”, “Hiiseyni”, “Mahur”, “Nihavend-i Kebir” ve
“Pen¢gah” makaminda bestelenmistir. Yine bu 10 “kar”dan 3 i “Hafif”, 2 si
“Muhammes”, 2 si “Devr-i Revan”, 2 si “Diiyek”, digeri ise “Agir Sengin Se-
mai” ustliindedir.

3.1.2. Abdiilkadir Meragi'nin beste formundaki eserleri: Abdiilkadir
Merégi'nin “Beste Formu”nda bilinen 5 adet eseri vardir. Bu bestelerin giiftele-
rine ait ilk dizeler, bilinen giifte sairleri, bestelerin ait oldugu makam ve ustiller
sOyledir:

Tablo 2: Abdiilkadir Meragi'nin beste formundaki eserleri

Eserlerin ilk dizesi Giifte Sairi Makam Usiil

Réziear bud varimen | coeeeeee Nihavend-i Devr-i
tzigar1 bud yar-i men Kebir Revan

fd{led hesim-i subh-dem tersemki | Rast Diiyek

azares kiined

Derd-mend-i agk biderdt | Rast Devr-i

nemidéaned ki ¢ist Revan

Imgeb ki rtihas cerag-1bezm-imen | Rast Hafif

bud

Seyr-i giil-i giilsen bi-tii hardmest | ---------—-- Rast Fer’

Tablo 2’ye gore Abdiilkaddir Meragi'ye ait 5 adet “Beste” formundaki eserin
glifte sairlerinin hi¢biri bilinmemektedir. Bu 5 eserin 4 #i “Rast”, digeri ise
“Nihavend-i Kebir” makaminda bestelenmistir. Yine bu 5 adet “Beste” formun-
daki eserin 2 si “Devr-i Revan”, digerleri ise “Diiyek”, “Hafif” ve “Fer’”” usii-
liindedir.

3.1.3. Abdiilkadir Meragi'nin agir semai formundaki eserleri

Abdiilkadir Merdgi'nin “Agir Semai” formunda bilinen 2 adet eseri vardir.
Bu eserlerin giiftelerine ait ilk dizeler, bilinen giifte sairleri, bestelerin ait oldu-
gu makam ve ustller soyledir:
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Tablo 3: Abdiilkadir Meragi'nin agir semai formundaki eserleri

Eserlerin ilk dizesi Giifte Sairi Makam Usiil
Bi ti ne.zfe51 hog nezedem Hafiz Sirazi Pencgah Aksak Semai
hos nenisestem
Ey ~mah- men der) Rast Aksak Semai

mektebest

Tablo 3’e gore Abdiilkaddir Meradgi'ye ait 2 adet “Agir Semai” formundaki
eserin birinin giifte sairi bilinmektedir. Bu 2 eserin 1 i “Penc¢gah”, digeri ise
“Rast” makaminda bestelenmistir. Yine bu 2 adet “Agir Semai” nin her ikisi de
“Aksak Semai” ustliindedir.

3.1.4. Abdiilkadir Meragi’'nin yiiriik semai formundaki eserleri

Abdiilkadir Meragi'nin “Yiiriik Semai” formunda bilinen 5 adet eseri var-
dir. Bu eserlerin giiftelerine ait ilk dizeler, bilinen giifte sahipleri, bestelerin ait
oldugu makam ve ustiller soyledir:

Tablo 4: Abdiilkadir Meragi'nin yiiriik semai formundaki eserleri

Eserlerin ilk dizesi Giifte Sairi Makam Usil
Tanafn 0 cemalioyar) Arazbar Yiiriik Semai
burdim
Dervig recasyl (nagehani- Fasthi Bestenigar Yiiriik Semai
padisahi) nekiined &

Her §eb“ mgeAlra'mest meh-i |\ Irak Yiiriik Semai
nev ta tii berayi

A.hl} biya mirzem aht) Rast Yiiriik Semai
biya

Cer siyehi ctinin buved | Rehavi Yiiriik Semai
¢esm-i tii ber helak-i ma

Tablo 4’e gore Abdiilkadir Meragi'ye ait 5 adet “Y{iriik Semai” formundaki
eserin sadece birinin giifte sairi bilinmektedir. Bu 5 eser sirasiyla “Arazbar”,
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“Bestenigar”, “Irak”, “Rast” ve “Rehavi” makamlarinda bestelenmislerdir.
Formundan da anlasilacag: gibi biitiin eserler “Yiiriik Semai” ustliindedir.

4. ABDULKADIR MERAGI'NIN ESERLERININ DIiZiINLERI
4.1. Abdiilkadir Meragi'nin Eserlerinin Usiil Dizini

Abdiilkadir Meraginin bilinen 22 eserinin usfilleri ve her usfile ait eser sa-
y1s1 soyledir:

Tablo 5: Abdiilkadir Meragi'nin eserlerinin ustl dizini

Usiil ad1 Eser sayis1

Agir Sengin Semai 1
Aksak Semai
Devr-i Revan

Diiyek

7

Fer
Hafif
Muhammes

QN [=R]|W[ RN

Yirik Semai

Tablo 5" e gére Abdiilkaddir Meraginin bilinen 22 eserinden 5 i “Y{iriik Se-
mai”, 4 4 “Hafif”, 4 ii “Devr-i Revan”, 3 i “Diiyek”, 2 si Aksak Semai”, 2 si

“Muhammes”, digerleri “Fer’” ve “Agir Sengin Semai” ustiliindedir.
4.2. Abdiilkadir Meragi'nin Eserlerinin Form Dizini

Abdiilkadir Meragi'nin bilinen 22 eserinin bestelendigi formlar ve her
formdaki eser sayis1 sdyledir:

Tablo 6: Abdiilkadir Meragi'nin eserlerinin form dizini

Form adi Eser sayis1
Agir Semai 2
Beste 5
Kar 10
Yiriik Semai 5

Tablo 6" ya gore Abdiilkadir Meraginin bilinen 22 eserinden 10 u “Kar”, 5 i
“Beste”, 5 “Yiiriik Semai”, 2 si ise “Agir Semai” formundadir.



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI - 393

4.3. Abdiilkadir Meragi'nin Eserlerinin Makam Dizini

Abdiilkadir Meragi'nin bilinen 22 eserinin ait oldugu makamlar ve her ma-
kamdaki eser sayis1 soyledir:

Tablo 7: Abdiilkadir Meragi'nin eserlerinin makam dizini

Makam ad1 Eser sayis1

Acem 1

Arazbar

Bestenigar

Hiiseyni
Irak
Mahur
Nihavend-i Kebir

Penggah
Rast
Rehavi
Segah
Ussak

R =R | RO NNN|RRPR]PR|F

Tablo 7’ ye gore Abdiilkadir Meragi'nin bilinen 22 eserinden 9 u “Rast”, 2 si
“Nihavend-i Kebir”, 2 si “Pen¢gah”, digerleri ise “Acem”, “Arazbar”, Besteni-
gar”, “Hiiseyni”, “Irak”, “Mahur”, “Rehavi”, “Segah”, “Ussak” makamindadir.

5. KAR NEDIR?

“Dindis1 Tiirk musikisinin en biiyiik formu olan Kar, kelime olarak “is, giic,
sanat ekip bigmek’ gibi gesitli manalara gelir. Tiirk musikisinde ise en eski ve en
sanatli sozlii beste sekillerinden birine isim olmustur. Kar'in musiki tarihimizde
en asag1 dort-bes yiizyillik bir ge¢misi vardir. Bu sekillerin en kuvvetli mahsiil-
leri biiytik Tiirk bestekar: ve nazariyatgis1t Meraga’li Hoca Abdiilkadir’inkilerle,
Hoca Abdiilali, Koca Osman, Ayintdbi Mehmet Bey, Itri, Sadullah Aga, Dede
Ismail Efendi gibi muhtelif asirlarda yasamis biiyiik bestekarlarimizin karlaridir
(Ozalp, 1992: 11).”
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“Son asirlarda pek az kullanilmis olmakla beraber, XVIII. Asirdan 6nce en
gozde formlardan biriydi. Bestekdrin kudreti, bilhassa karlarinda gosterdigi
bagar ile Ol¢tliirdii. Gifte murabba ¢ok defa da fazla misralidir ve terenniim
¢ok boldur. Ekseriya terenniim’le baslar. Kantemiroglu, Edvari’'nda karlarin
yiiriik SEMAI ile saz SEMAI si arasinda okundugunu yazmaktadir (Oztuna,
1969: 325-326).”

“Genellikle Pesrev’den hemen sonra icra edilir. Genis kapsamli bir beste
tarzi oldugundan biinyesinde degisik ustiller cogunlukla kullanilir. Bu ustl de-
gisiklikleri esere farkli bir canlilik kazandirir (Yilmaz, 1994: 243).”

“Karlarin beste yapilari umumiyetle bend-miyanhane, terenniim denilen
kisimlara ayrilir. Bend sayilari ikiden bese kadar degisen karlar vardir. Her
bend cesitli melodi ve devre climlelerini ihtiva eder ki, bu devre ve climlelerden
beste yapisi icinde, daima tekrar edilen terenniim kisimlarma gegilir. Bu teren-
niim kisimlar1 (ten-nen-nen) yahut (ye-lel-lel) gibi ve bunlara benzer hecelerle
okunur. Bu hecelerin, melodi ve ritimle ilgili oldugu unutulmamadir (Ozalp,
1992: 11).”

“Karlarin makam ve usil degisiklikleri, bu musiki eserlerinin sanat mahi-
yet ve kiymetini artiran degerlerdendir. Kérlarin sozleri ve mevziilar sevgiye,
ovmeye, diisiinceye bazen hicve dair yazilmis dort veya sekiz misral siirlerdir.
Musiki tarihimiz boyunca bestelenmis karlar ya giifte arasinda gecen ya da
maksadi en iyi sekilde belirten bir kelime ile adlandirilmistir. “Kér-1 Lalezar”,
“Kar-1 Ceyhtin”, “Kar-1 Bag-1 Behist”, “Kar-1 Miineccim” vb. bazen de beste-
lenmis olduklar1 makama gore Rast Kar-1 Nev, Diigah Kar gibi, yahut sozlerin
ilk kelimesi ile amilir (Ozalp, 1992: 11).”

“Kar tarzinda bestelenmis eserler bazen uzunluk ve kisaliklarina gore degi-
sik isimlerle anilirlar: “Kar”, “Karge”, “Kar-1 Nev”, “Kar-1 Natik” gibi isimler
eserlerin yapisini anlatir (Yilmaz, 1994: 243).”

“Kar, genellikle terenniimle baslayan genis kapsamli, muhtelif usfillerin,
kullanildig1 uzun eserlere verilen isimdir.

Karge, kar'dan daha kisa ve 6zelliklerini daha 6z anlatim (belirten) eserlere
verilen isimdir.

“Kar-1 Nev”, degisik ustllerin kullanuldig: bir formdur. Kar'dan fazla fark:
yoktur.

“Kar-1 Natik”, “kar” ve “Karge”'den usiil ve giifte yoniinden hemen ayrica-
lik arz eder. Kar-1 Natiklarin giiftelerinin hemen her satirinda degisik ustllere
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rastlanilabilir. Kar-1 Natiklar basladiklar1 makamin ismi ile anilirlar. “Rast Kar-1
Natik”, “Neva Kar-1 Natik” gibi... “Kar-1 Natik” bitiste basladig1 makam sesle-
rine donerek karar verir.

Her satirda degisik ustllere rastlanildig: gibi, her satirda degisik makamla-
ra gegcilmesi Kér-1 Natiklarin 6zelligidir. Her satir icra edilirken, gegilen maka-
min ismi belirtilir. "Rast getirip..." gibi... (Yilmaz, 1994: 243).”

“Karlar ya bir terenniimle ya da dogrudan dogruya giifte ile baslar. Mesela
Itri'nin neva makamindaki kar giifte ile diigah kar terenniimle baglar. Ik kar
orneklerini veren Hoca Abdiilkadir'in eserlerinin sozleri Farsca oldugundan,
eski Musikisinaslar bunu bir gelenek durumuna getirerek eserlerine Farsca siir-
ler segmislerdir. Daha sonra bu gelenek terk edilmistir. 19. yiizyihn sonlarma
dogru bu formun daha az bestelendigi dikkati ¢eker.Hac1 Faik bey son biiyiik
kar bestekarlarimizdandir. Klasik takim siralamasinda sozlii eserlerin birincisi
oldugundan eski kiime fasillarinda pesrevden sonra sozlii eserle kar ile girilirdi
(Ozalp, 1992: 12).”

“Karlar en ¢ok “Diiyek”, “Devr-i Revan”, “Devr-i Kebir”, “Muhammes”,
“Evsat”, “Devr-i Hindi”, “Hafif”, “Sakil”, “Nim Sakil” , “Tiirki Darp”, “Zencir”
ve diger ustillerle bestelenmislerdir. Her karin dinamizmi birbirinden farklidir.
Beste teknigi yoniinden de kesin bir diizeni ve simetrisi yoktur. Bir beste formu
olarak diger beste sekilleri gibi fazla bagimh degildir. Her bestekar icinden gel-
digi gibi bestelemistir. Nitekim kullanilan ustiller yoniinden de boyledir. Biiytiik
ustllerin bazilariyla bestelendigi gibi kiiciik ustillerle yoniinden de boyledir. Bu
ustllerin bazilar1 ile bestelendigi gibi kiiciik ustllerle de oSl¢iilmiislerdir. Hig
terenniimii olmayan karlar vardir. Sézleri dort, alt1 ve sekiz misrali siirlerden
secilmis olabilir.Eski giifte mecmualarinda Tiirk Musikisinde pek ¢ok karin bes-
telenmis oldugu goriiliirse de bunlardan giiniimiize ¢ok az1 gelebilmistir. 20.
ylizyilda ise Refik Fersan, Rauf Yekta Bey, Ahmet Avni Konuk, Mustafa Nezihi
Albayrak, Rakim Elkutlu, Miinir Nureddin Selguk kar bestelemeyi denemisler-
dir. Yorum ve icras: giig, agdali ve uzun eserler oldugundan zamanla ihmale
ugramis, yerini diger beste sekillerine birakmstir (Ozalp, 1992: 12).”

6. ESERLERIN BiCiM, USUL VE SEKIiL ACISINDAN INCELENMESI

Yontem

AL

Abdiilkadir Meragi’'nin giiniimiize kadar gelen 10 adet “kar”inin notasi ve-
rilmis, her eser 6nce bicim sonra da usil ve sekil olarak incelenmistir.
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Kar’larin farkli notalar1 karsilastirilmis, yanhslar elden geldigince diizeltile-
rek yeniden yazilmistir. Bestelerin bicimleri hem notalarin iizerinde hem de
tablo halinde gosterilmistir. Bu galisma sirasinda her misra i¢in kullanilan ezgi-
ler ve terenniimler asagida gosterilen harflerle belirtilmistir.

A,B,C,DEEFEGH......... Misra ezgisi
a,b,cdef ghij...c.cc..... Terenniim ezgisi
T, Terenntiim

Ustil-aruz vezni iliskisi ile ilgili inceleme ise, giifte dagiliminin daha iyi an-
lasilabilmesi igin kudiim velvelelerine uygun olarak yazilmistir

Ug gizgi {izerine yazilan velvelelerde: Ust cizgi sag zahme ile sag kaseye
vurulan darplary; alt iki ¢izgi ise sol kdseye vurulan darplar1 gosterir. Alt iki
¢izginin tistte olani sag zahme ile, altta olani ise sol zahme ile vurulur.

Sag kase, sag zahme

Sol kase, sag zahme

Sol kase, sol zahme

Bigim ve usfiliin yani sira ustil-aruz vezni iliskisi a¢isindan giiftelerin vezin-
leri tespit edilmis ve sekil yoniinden de incelenmistir.

Bu ¢alismada, Abdiilkadir Meragi'ye ait kar formunda bestelenmis 10 adet
eser ustl, bi¢im ve sekil acisindan incelenmig, bu 10 eserden sadece 1 tanesi or-
nek olarak verilmistir.
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SEGAH SESAVAZ KAR

Ey sehinsah- Horasan ya imam ibr'iilhiiman

Beste: Abdiilkadir Meragi

Usiit Hafif (Agir)
LT, >

dil la di 18 dir dir— ten dil 1a di &
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Ya__ A li mi mi____ ri mey dan
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TT:)“‘:Terenniim

ten na te ne ni ta_ til lil
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Ey $ehengah-1 Horasan, y4 Imém ibni'l hiiméam
Ser fedd-yi hik-i rihet $4h Ali Moise r-Rizd
Ey Seh-i coid i1 sahdvet 10tf v hitlk 0 merhamet
Seh-suvér-1 mir meydan gaazi-i riiz-1 vegaa

Not: Ahmet Hatipoglu'nun kendi el yazisiile yazdif notadan alinmigtar,
(Rauf Yektd Bey'in vazdigi gekli ile)
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6.2. Segah sesavaz kar'in bi¢cimsel yapis1
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Birinci Bend:

Usiilii: Hafif (Agir)

Ta.....Terenniim (Anlamsiz)-1 ustl (32 zamanl), (tekrarl) - KARAR

Tb..... Terenniim (Anlamsiz)-1 ustl (32 zamanli) - KARAR

A...... Birinci musra-1 ustl (32 zamanlt) - KARAR

B...... Ikinci misra-1 ustl (32 zamanli)

C...... Ikinci misra- 1 ustil (32 zamanl) - KARAR

ikinci Bend:

Tc.....Terenniim (Anlamsiz) 1 usiil (32 zamanli)

Td.....Terenniim (Anlamsiz) 1 ustl (32 zamanli)

B...... Ikinci misra-1 ustl (32 zamanli)

C...... Ikinci misra-1 ustl (32 zamanl) - KARAR

Te.....Terenntim (Anlamli) - 1 us@l (32 zamanli), (tekrarl) - KARAR

Uciincii Bend:

D....Uciincii musra (1. miyan)-1 ustl (32 zamanl) - Ev¢’te asma kalis

E.....Dordiincii misra (2. miyan)-1 ustil (32 zamanlh) - Ev¢'te asma kalis

F.....Dordiincii misra (3. miyan)- 1 ustl (32 zamanli) - KARAR

Dérdiincii Bend:

Usiilii: Hafif

Tc.... Terenniim (Anlamsiz)-1 ustl (32 zamanl1)

Td....Terenniim (Anlamsiz)-1 ustil (32 zamanli), (tekrarli)
...Dordilincti misra- 1 usil (32 zamanli)

C.....Dordiincii misra — 1 ustl (32 zamanli)

Te.....Terenniim (Anlamli) — 1 ustl (32 zamanli) - KARAR

Tf.....Terenniim (Anlamsiz) 1 ustl (32 zamanli), (tekrarlr)

Tg....Terenntim (Anlamsiz)-1 usil (32 zamanli), (tekrarli)

Th.... Terenniim (Anlamsiz)- 1 ustl (32 zamanl), (tekrarli)
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T1....Terenniim (Anlamsiz)- 1 usil (32 zamanl), (tekrarl)
Ti.....Terenntim (Anlamsiz)- 1 ustl (32 zamanli), (tekrarl)
Tj.....Terenniim (Anlamsiz) -1 ustl (32 zamanl), (tekrarli)
Usiilii: Hafif (Agir)

Te....Son terenniim (Anlamli)-1 ustl (32 zamanli)

SON KARAR
6.3. Segah sesavaz kar'in sekil 6zellikleri
Giifte:
1. Ey Sehensah-1 Horasan ya Imam ibni’l hiimam
2. Ser feda-yi hak-i rahet Sah Ali Mse r-Riza
3. Ey Seh-i ctid i sahavet IGtf u hiilk i merhamet
4. Seh-suvar-1 mir-i meydan gaazi-i riz-i vegaa
Takti: 4 / 4 / 4 / 3 15

Vezin: Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin (REMEL BAHRI)
ACIKLAMA

1. Ey Horasan'm Sehensahi (Sahlar Sahi, Sultaru), ey hiikiimdar (kahra-
man, arslan) oglu 6nder

2. Bas, senin yolunun topragina feda olsun, Sah-1 Ali Muse r-Riza
3. Ey comertlik ve el agiklig1, liituf , ahldk ve merhamet Sahi

4. Meydan'in Emiri (er meydaninin emiri) ve bas siivarisi, savas giiniiniin
gaazisi

7. SONUC VE ONERILER
7.1. Sonug¢

Abdiilkadir Meragi'nin 10 adet “kar” formundaki eserinin incelenmesi so-
nunda varilan sonuglar sunlardir:

1) Bugilinkii “kar” formunun sekillenmesinde Abdiilkadir Meragi'ye ait
“kar” larin biiyiik 6nemi vardir. Abdiilkadir Meragi, Tiirk miiziginde din dist
s0zlii musikisinin biiyiik formlarindan biri olan “kar” i sekil almasin sagla-
mistir.
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2) Meragi, kendinden sonra gelen bestekarlari, eserlerindeki bigimsel kulla-
nimla etkilemis ve bunun sonucu olarak bir¢ok abidevi eserin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamistir.

3) “Kar” bestekarlariin eserlerinde ¢cogunlukla Farsca giifteler kullanmasi,
bu etkilenmenin sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4) Abdilkadir Meragi’ye ait biitiin “kar”larmn tam bir sanat eseri 6rnegi ol-
dugu, ustil-aruz vezni iliskisi incelemesi sonucunda ortaya ¢ikmustir ki bu sahe-
serler “kar” formunun ilk ornekleri olarak gosterilir. Hemen hemen biitiin

AL

“kar” larda da gorebildigimiz usil, giifte, ezgi ve form biitinliigii, “kar” formu

ile yazilmis eserlerin 6nemini ortaya koymaktadar.

~

5) Abdiilkadir Meragi, “kar”larinda kullanmis oldugu giiftenin her misra-
sin1, mitkemmel bir denge anlayisi i¢inde usfil sayisina gore yerlestirmistir.

A

6) Meragi'nin bazi “kar” larinda, - usfil-aruz vezni iliskisi acisindan - giifte-
lerin her satirda usiil darplarina tam olarak oturmadig: goriilmiistiir. Bu du-
rum, sadece “Rubai” lerle bestelenmis eserlerde goriiliir. Ciink{i “Rubai” lerin

her misrasinda kendilerine has vezinlere sahip olabilme 6zelligi vardur.

7) Calisma esnasinda bazi giiftelerin zaman icerisinde degiserek bu giine
geldigi anlasilmustir. Giiftelerdeki yanlhishiklar elden geldigi dlciide diizeltilerek
yazilmustir.

7.2. Oneriler

1) Yiizyillar énce bestelenmis olmasma ragmen bu giine kadar gelebilmis
biitiin klasik eserlerin giiftelerinin teker teker kontrol edilmesi, eserlerin daha
dogru bir sekilde icra edilmelerini saglayacaktir.

2) Ustil-aruz vezni iliskisinin yeterince anlasilabilmesi, biitiin konservatuar-
lara “Ritim Uygulama” ve “Usfil-Aruz Vezni Iligkisi” derslerinin konmast ile
miimkiin olacaktir.

3) Giiniimiize kadar gelmis eserlerin notalar1 gdzden gecirilmeli, yanhglik-
lar diizeltilmeli ve miimkiinse notalar bilgisayar ortaminda “Finale” progra-
minda yeniden yazilmalidir. Bu eserlerin daha iyi okunur bir hale gelmesini
saglayacaktir.

4) Calismanin kaynak taramas1 asamasinda bu tarz arastirmalarin daha 6n-
ce yeterli sayida yapilmamis oldugu goriilmiistiir. Gliniimiize kadar gelen Tiirk
miizigine ait nadide eserlerin sadece notalarda kaldig: goriilmiistiir. Arzu edi-

len, bu ¢alismanin bundan sonra yapilacak diger arastirmalara vesile olmasidir.
©
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