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Seyh Galib’in Bestelenmis Stirlerinde
Usdl-V'ezin Lzskisi

The Usul-Vezin Relationship In Seyh Galib’s Composed Poers
Serda TURKEL OTER’
Ali YILDIRIM™

OZET
Bu ¢alismada, kisaca Seyh Galib’in hayati ve eserlerinden bahsedildikten sonra, usiil-vezin
arasmda var oldugu bilinen iliski, Seyh Galib'in din disi olarak adlandirilan sozlii misiki
formlariyla bestelenmis eserleri icinde gosterilmis ve agiklanlamagir.
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known relations between the usul-vezin, which in this Works of Seyh Galib composed by
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GiRiS

Klasik Tiirk Siiri genel karakteri itibariyle ‘agirlikla bir s6z musikisi” olup,
kullandig giifteleri Klasik Tiirk Siirinden se¢mesi itibariyle de klasik Tiirk siir
Ol¢tisii arfizla birebir iligki igindedir. Notanin kullanilmadigi dénemlerde Klasik
Tiirk Misikisinin egitimi, ‘megk’ dedigimiz bir sisteme dayanmaktaydi. Ustat-
tan Ogrenilen ve usiil vurulmak suretiyle ezberlenerek icra edilen bu sistem,
eserlerin hafizaya kolayca alinmasini amaglamistir. Bu amacin, bestekarlarimizi
yeni arayislar icine sokarak, ustil-vezin iliskisinin dogusuna sebep oldugunu
diisiinmekteyiz. Klasik Tiirk Misikisinde nota kullanilmaya baslandiktan sonra
ise bu gelenege baglh kalinmis ve uzunca bir siire ar(iz vezniyle beste yapilmaya
devam edilmistir. Bu siire igerisinde ustil-vezin iliskisinde bir takim yenilikler
denenmisse de arastirmalarimiz neticesinde bunlarin pek de kabul gérmedigini
sOyleyebiliriz.

Usil-vezin miinasebeti, daha 6nceden H. Saadettin AREL, Enis Behig
KORYUREK, Cinugen TANRIKORUR vb... énemli sahsiyetler tarafindan aras-
tirllmis ve bu konu {izerine makaleler yazilmistir. Bu arastirma ve makaleler
bizim calismamiza da 11k tutmustur.

Yaptigimiz bu ¢alismada Seyh Galib’in ulagilabilen ve din dis1 olarak ad-
landirilan sozlii masiki formlariyla bestelenmis siirleri incelenmistir. Bununla
beraber tespit edildigi halde notasina ulagilamayan eserlerin sadece metni ¢a-
lismamizda yer almustir. Inceledigimiz eserlerin, hem edebiyat hem de Tiirk
miizigi alanlarmin okuyucular tarafindan anlasilmasi amaciyla Giris, Birinci,
Ikinci ve Uglincii béliimlerde 6n bilgilere yer verilmistir. Tiim bunlarin 1s1§imnda
dordiincii boliimde Seyh Galib’in siirlerinin her biri —notalar1 da verilerek- ustil-
vezin miinasebeti, bestelendikleri formlarla olan uyumu, iginde kullanilan te-
renniimler, terenniim disi lafz1 siisler ve siirin hece, kelime, misra, beyt yinele-
meleri agisindan incelemeleri yapilmigtir
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1. SEYH GALIB!
1.1. Seyh Galib’in Hayat1:

18. yiizyilin ikinci yarisinda yasamis olan Seyh Galib, Klasik Tiirk Siirinde
onemli etkileri olan Sekb-i Hindi'nin en biiyiik temsilcilerinden biridir. 17 ve 18.
yy’'da devlet iglerinde aksakliklar, yolsuzluklar ve karigikliklar bag gosterirken,
edebi hayatta nazim yani siir zirveye ulagmustir. S6ylenecek bir fikri, bir maz-
munu en ince, en hayali ve girift sekilde ifade etme esasina dayanan Sekb-i
Hindi, kendisine has ifade tarziyla ilk 6rneklerini 17. yy.’da Nef'1'nin siirleriyle
vermis, Nesatl ve Naili'nin manzumeleriyle islenmis, 18. yy."da da Nedim tara-
findan da benimsenmisti. Iste boyle bir cagda yasamis olan Galib, bu edebi ce-
reyanin en basarili ismi olmustur.

Seyh Galib, Mustafa Resit adinda bir mevlevinin ogludur. Annesinin adi
Emine Hatun’dur. Biiyiik babas1 da Mevlevi olan Galib, 1171/1757-58"de Istan-
bul’da Yenikap1 Mevlevihanesi'ne yakin bir evde dogdu. Kaynaklardan 6gre-
nildigine gore Galib, muntazam bir 6grenim gérmedi. ‘Esrar Dede Tezkiresi’,
onun, babasindan 16. yy. Mevlevi sairlerinden $ahidi'nin (6. 1550) manzim
liigat1 olan ‘Tuhfe-i Sahidi” yi okudugunu, ilk bilgileri bu sekilde elde ettigini
bildirir. Daha sonra zamanla Farsca {istad: sayilan; Mevlevi Hoca Nes’et Sii-
leyman’dan (6. 1749) istifade etti. Galib’e siirde ‘Es’ad” mahlasim bu zat verdi.
Ayrica Hamdi adli bir bilginden Arapc¢a okumustur.

Bazi kaynaklarda Galib’in yirmi doért yasinda Divan-1 Humay(in Kale-
mi'nde bir miiddet memurluk yaptigin1 yazarlarken, bazi kaynaklarda ise bu
husustan s6z edilmez.

Yine yirmi dort yasinda 1195/1780’de divanini tamamladiktan iki y1l sonra
1197/1782-3 yilinda alt1 aylik bir zaman icinde Ginlii mesnevisi ‘Hiisn'ii Ask’1
tamamladi. Siral1 bir tahsili, medreseye devami olmayan, ancak irfan meclisin-
de dogmus olan Galib, 1784’te Konya'ya giderek cileye soyunmustur. Bu ani
gidisin sebebi hakkinda kesin bir sey sdylemek miimkiin olmadig: gibi orada ne
kadar kaldig1 da bilinmemektedir. Ancak anne ve babasmin onun hasretine da-
yanamamasi yiiziinden bazi kimselerin yardimiyla Konya Mevlevihanesi Cele-
bisi Seyyid Ebu Bekir Dede’den miisaade alinarak, cilesini tamamlamak icin
Istanbul’a geri déndii. Galib binbir giinliik ¢ilesini doldurup 1787’de dede, daha
sonra da seyhi olan Ali Nutki DedeEfendi’den hilafet aldi. Bu tarihten sonra

1 Seyh Galib’in Hayati, Sanati, Dili, Etkisi ve Eserleri kismi ¢ogunlukla Haluk Ipekten’in “Seyh
Galib’in Hayati, Sanati, Eserleri” adl1 eserinden yararlanilarak hazirlanmistir.
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islerle az ugrasti; kendini daha ziyade ilmi ¢calismalara verdi. 1204/1790"da Siit-
liice’de Yaisuf-Sine-¢ak’in tiirbesinin karsisinda satin aldigi eve tasindi
1205/1791 yilinda Galata Mevlevihanesi Seyhi Halil Nu'man Dede’nin azlinden
sonra yerine tayin edilen, Konya’daki $ems Dergahi Tiirbedar1 Abdullah De-
de’nin vefat: iizerine Galib, Mevlevihanenin seyhligine getirildi. Galib’in Galata
Mevlevihanesi’deki seyhligi sekiz yil kadar siirdii. Rivayete gore, 1213/1799'da
veremden 6ldii; ertesi giin Mesnevi sarihi Ankarali Rustihi Ismail Dede’nin tiir-
besinde, onun sol tarafina gomiildii.

1.2. Seyh Galib’in San’ati:

Siirde yetismekte olan her sair gibi Galib de kendinden 6nce yasayan Fuzu-
1i, Baki, Seyhiilislam Yahya, Nef'i, Nedim ve Nabi gibi biiytiik sairlerimizi oku-
yarak yetismis, onlardan istifade etmis, hatta begendigi daha baska sairlerimize
nazireler yazmistir. Divan Edebiyati tarzindaki siirleri yaninda bilhassa, Hin-
distan’da Babiirler devrinde, girift ve ¢ok ince hayaller ve asir1 mecazlar kul-
lanma esasina dayanilarak gelistirilen Sekb-i Hind1 adindaki edebi cereyanin
etkisinde kalarak siir sdylemis ve Tiirkiye’de bu akimin en biiyiik sairi olarak
edebiyat tarihinde yer almistir. Cok ince ve girift hayaller tarzina dayanan, zih-
ni bir siir tarz olan ve Hind’de gelistigi icin Sekb-i Hindi adimi alan bu akimin
gelismesinde 6nce Horasan’dan gelen siirlerin ve ayrica Hind ve Iranlh sairlerin
miigterek etkisi oldu ve sonra bu akimi1 Hind-Tiirk saraylarinda Emir Husrev-i
Dihlevi ( 6. 1325 ), Muhtesem Kaésani ( 6. 1587 ), Urfi-i Sirazi ( 6. 1591 ), Feyzi-i
Hindi (6. 1595 ), Talib-i Amuli ( 6. 1625 ), Kelim-i Hemedani ( 6. 1652 ), Saib-i
Tebrizi (6. 1671 ), Sevket-i Buhari ( 6. 1691 ) ve Bidil ( 6. 1720 ) gelistirdiler. Bun-
lardan Tiirk asilli olan Saib’in, Hind, Iran ve Tiirk sairleri {izerinde biiyiik etkisi
oldu. Bizim sairlerimiz daha ziyade son dort sairin etkisinde kalmuglardr.

Baslangicta nazirelerle ve alisilmis siirler yazarak nazim diinyasina giren
Seyh Galib, hi¢ kimseye benzememek i¢in Hind’de gelisen ve bu yiizden Sekb-i
Hindi adiyla anilan siir akimini ve bu akimin iginde mecazlara ¢ok énem veren
Sevket-i Buhari’yi benimsedi.

Sekb-i Hindi'yi batidaki edebi ekollerle karsilastirirsak onda, ©nce
miibhemiyeti 6n planda tutan sembolizmi sonra hissi tarafiyla dikkati ¢eken
romantizmi ve dis alandaki goriintiileri kendine gére manalandiran empresyo-
nizmi buluruz.

Seyh Galib’in sanatinin en orijinal tarafi, bagli oldugu Sekb-i Hindi'nin icab1
hususi bir iislup sahibi olmasidir. Bu yiizden, onun siirleriyle karsilasan bir
kimse derin hayaller yaninda, yalin kelimeler isim sifat tamlamalar: ve birlesik
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sifatlarla Oriilmiis ifade tarzlarini anlamakta zorluk cekebilir. Yalniz bu cesit
ifade ve anlatim tarzi siir diline yeni ve orijinal bir ¢esni ve zenginlikle birlikte
renk de kazandirmistur.

1.3. Seyh Galib’in Dili:

Seyh Galib, Sekb-i Hindi dolayisiyla dile yeni bir soyleyis getirdigi gibi dil-
de de buna bagh olarak bir yenilik ¢cabasina girmis goriinmektedir. Galib, eski-
lerin fazla Arapga ve Farsca kullandigini sdyleyerek, zaman zaman onlar: tenkit
etmistir. O, konustugu gibi yazmay1 dilemis, hatta kaideleri kirarak donanma-
y1 meserret, katre-i kan gibi terkipler kullanmustir. Tiirkce ekleri ve kelimeleri
Farsca ‘ve’ manasina gelen ‘i1’ ile kullanmaktan ¢ekinmemistir.

Bu tip kullanislardan, onun sekilden ¢ok anlama énem verdigi anlasilmak-
tadir. Tlirkce deyimleri de ¢ok kullandigina sahit oluyoruz.

Seyh Galib de Nedim gibi hece vezniyle siirler yazmistir. Divan sairlerinin
bdyle bir iki 6rnek de olsa yazmis olmalari, halk zevkinin ve halk edebiyatinin
bu sairlerimize de ilham kaynag1 olduguna iyi bir 6rnektir.

1.4. Seyh Galib’in Etkisi:

Her biiytik sair gibi Seyh Galib’in de baska sairler iizerinde etkisi olmustur.
O, daha hayattayken Esrar Dede ve Neyyir Dede gibi Mesnevi sairleri onun
etkisinde kalarak siir yazmuslardir. Esrar Dede, onun kaside, gazel, muhammes
ve terci’-i bendlerini ve baska manzumelerini tahmis etmistir. Daha sonra
Kegecizade Izzet Molla'nin ( 1785 — 1829 ) sairimizin siirlerinin sihrine kapildi-
g1 gortiyoruz.

Seyh Galib, Tanzimat ve o devirden sonra yetisen sairler tarafindan da be-

genilmis ve bir ¢oklar1 ona nazireler yazmistir. Bu sairler sunlardir:

Vak’aniivis Pertev, Vak’aniivis Nuri, Danis, Faik Omer, Nebil, Ayintabli
Ayni, Ziver Pasa, Bosnali Fehim, Seref Hanim, Bursali Emri, Seyhiilislam Arif
Hikmet, Hanyali Kdmi, Endertinlu Résih, Safayi, Senih, Kahyazade Arif, Kara
Semsi, Yenisehirli Avni, Bayburtlu Zihni, Behcet Kemal Caglar ve halen hayatta
olan Hagim Nezihi Okay.

1.5. Seyh Galib’in Eserleri
1.5.1. Divan:

Seyh Galib’in divam 1252 / 1836 yilinda Kahire’de Bulak Matbaasi'nda ba-
silmistir. Bundan bagka eski harflerle bir nesri olmayan divanin 124 sayfasi ka-
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side, tarih, terci-bend, miiseddes, muhammes, tahmis, sarki, mesnevi, bahritavil
ve bir mektuptan; 164 sayfas1 gazel ve tarihlerin bir kismindan Esrar Dede’ye
yazilan mersiye, lugaz, kit'a, rubai, beyit ve miifret’lerden; 92 sayfas1 da Hiisn ii
Ask’ dan ibarettir. Yani bu basma divan {i¢ ana boliimden meydana gelmis
olup, her biri kendi iginde numaralidir.

Sairin, bagka sairlerde gordiigiimiiz caize koparmak gayesiyle siir, kaside
yazmadig anlasiliyor. Yazdig1 medhiyeler de saydig ve sevdigi kisilere aittir.
Yenilige acik ve ayn1 zamanda Mevlevi olan ve sairi seven III. Selim’e dair yaz-
dig1 kasideler ise tabii karsilanmalidir. Bunlarda samimi hissiyatini dile getir-
mekle yetinmistir. Kaside yazmasimin baslica bir sebebi de divan tertip edilir-
ken kasidenin de eserde yer almasi geleneginden ileri gelmektedir. Aragtirmaci-
lar, onun kaside sahasinda fazla ileri olmadigin soylerler, bu bir bakima kaside
yazmaktan hoslanmamasina da baglanabilir.

Divanu iginde en canli siirleri terci bend, miiseddes ve musammatlaridir. Bir
saheser olan Hiisn ii Ask’ taki tardiyeleri de ¢ok giizeldir. Hele birer vesile ile
kaleme aldig1 bahar tasvirleri, coskunlugun, lirizmin ve Sekb-i Hindi'nin en
canl 6rneklerini tegkil eder. Bu tarz siirlerde, genellikle sembolizm, romantizm,
empresyonizm ve bir de yer yer renkli siirrealizm tablolar birbirini takip eder
durur.

Bir¢ok kimse sairin gazellerini begenmez ve onu Hiisn ii Ask sairi olarak
tanirlar. Bu goriis, sliphesiz onun gazellerindeki hayal giiciinii yaratti1 sihirli
renkleri, imajlar1 ve Sekb-i Hind1 tarzindaki siirlerini g¢z 6niinde bulundurma-
maktan ileri gelir.

Divanin yeni harflerle yaym 1993 yilinda Naci OKCU ve 1994 yilinda
Muhsin KALKISIM tarafindan yapilmistir. Ayrica A.U. Sosyal Bilimler Enstitii-
st biilnyesinde Abdulkadir GULER tarafindan doktora caligmast yapilmistir.

1.5.2. Hiisn ii Ask:

Seyh Galib, klasik edebiyatimizin gergevesi i¢inde ayr1 bir goriisiin ve anla-
yisin 15181 altinda meydana getirdigi renkli ve ince hayallerle oriilmiis, agiklan-
maya muhta¢ manzumeleri yaninda, ayrica kaleme aldig1 Hiisn i Ask adh
mesnevisiyle sanatinin ve siir séyleme kudretinin zirvesine ulagsmistir. Galib bu
eserinin ‘kitabin yazilis sebebi” kisminda , bir mecliste, Nabi'nin Hayrdbdd adl
kitabinin 6viild{igiinii , meclistekilerin ona benzer bir eserin yazilamayacaginda
birlestiklerini, Nabi'nin de hikayesinin konusunu Iranl sair Seyh Attar’dan al-
digin1 ve orada bulunanlarin adeta kendisine, imtihan mahiyetinde bu cesit bir
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eser yazmasin teklif ettiklerini sdylemesi {izerine Hiisn ii Ask’ 1 yazdigin anla-
tir.

Bu eser sekil itibariyle divan tekniginde goriiliirse de ifade tarzi, kullandig:
terkipler yenidir ve o zamana kadar bu tipte bir eser viicuda getirilmemistir.
Mazmunlar divan edebiyatinin mazmunlaridir ama, hikayenin konusu oyle
mistiktir, 6yle hayalidir ki Hiisiin, yani giizellik mutlak gtizelliktir.

Hiisn ii Ask’ in tasavvufi bir eser olmasi yaninda diger bir 6zelligi, edebiya-
timizda o zamana kadar yazilmis olan mesnevi tarzindaki hikayelerden siir ba-
kimindan {isttinliik yonitidiir.

Hiiseyin AYAN ve Orhan OKAY tarafindan hazirlanan eser, 1975 ve 1992
yillarinda iki kez basilmustir. Eser ayrica 1992 yilinda M. Nur DOGAN tarafin-
dan da yayimlanmustir.

1.5.3. Serh-i Cezire-i Mesnevi:

16 ylizyil Mevlevi sairlerinden Yusuf-1 Sine¢ak'mn Mesnevi'den sectigi ve
kendi i¢inde anlam biitiinliigii olan 366 beyitten olusmaktadir. Eser, Seyh
Galib'in engin tasavvuf bilgisi ile bu beyitlere yaptig1 serhten olusmaktadar.

Eseri Turgut KARABEY, Mehmet VANLIOGLU ve Mehmet ATALAY ha-
zirlayarak, 1996 yilinda yayimlamislardir.

BiRINCIi BOLUM

1. Seyh Galib’in Bilinen Bestelenmis Siirleri

—_

Acqildi1 bagce-i reng ii btida bar-1 bahar
(Tahirbtiselik — Zencir — Hac1 Faik Bey)

2. Acqil ey gonca-leb nfir eylesin bezmi tekelltimler
(Sipihr — Aksaksemai — Tanbfir Ali Efendi)

3. Al gonliimii ayine-i manadir bu

(Arazbarbtselik — Yiiritksemai — Hac1 Sadullah Aga)

4. Arzi-y1 vuslatin her dem dil-i paAkimdedir

(Evemaye — Agiraksak — Zeki Arif Ataergin)
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5. Badenin te’sirini mecliste yar olsun da gor
(Dilgiisa — Cenber — Arif Mehmed Aga)

6. Bezm-i taraba su’le verip berk-1 mahabbet
(Dilgiisa — Remel — Arif Mehmed Aga)

7. Biraz mecliste ol rakkas-1 fettdn oynasin giilsiin
(Dilgiisa — Aksaksemai — Arif Mehmed Aga)

8. Bir riitbede ald1 beni agk-1 didar
(Dilgiisa — Yiiriiksemai — Arif Mehmed Aga)

9. Biilbiil erip bahara yine ah ah ah
(Arazbar — Aksak —?)
(Mahur — Aksak — Nail Okte)

10. Derd-i agkin ben senin bi-h{ide izhar eylemem
(Hicaz — Agiraksak — Seref Cakay)

11. Der-sipihr-i stnem dag-1 mahabbet kevkebet
(Sevkutarab — Hafif - Sultan 3. Selim)

12. Efendimsin cihdnda i’tibArim varsa sendendir
(Acem — Aksaksemai — Hac1 Faik Bey)

(Acemasiran — Curcuna — Yavuz Tektay)

13. Ey nihal-i isve bir nev-res fiddnimsin benim
(Bestenigar — Agiraksak — Oguz Senler)
(Ferahfeza — Aksak — Seref Cakay)
(Muhayyerstinbiile — Devr-i Revan — Ahmed Aga)
(Nisaburek — Agiraksak — Akin Ozkan)

14. Fahr-i sadat-1 kirdm i pisva-yi arifin

(Hiizzam — Diiyek — Saadettin Kaynak)



15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.
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Farig olmam eylesen yiiz bin cefa sevdim seni
(Isfahan — Diiyek — Saadettin Kaynak)
(Tahirbtiselik — Agiraksak — Cemal Calan)

Gegti zahm-1 tir-i hicrin ta dil-i na-sadima

(Kirdilihicazkar — Agiraksak — Haci Arif Bey)

Gelince va’d-i visale bahaneler sdyler

(Gerdaniye — Zencir — Hac1 Faik Bey)

Gencinen olsam viran edersin

(Hiizzam — Tiirkaksag1 — Hayri Yenigiin)

Giin olur ey meh-i ndzim bu sabahat da gecer

(Ussak — Sofyan — Rifat Bey)

Giizelsin bi-bedelsin naz-perversin dil-arasm
(Kiirdi — Aksaksemai — Hac1 Faik Bey)

(Nisaburek — Aksaksemai — Cinugen Tanrikorur)

Mey-haneyi seyrettim ussdka mataf olmus
(Ussak — Aksak — Hac1 Faik Bey)

O bala-kad aceb serv-i hiraman oldu gittikge

(Kiirdilihicazkar — Aksaksemai — I. Fenni Ertugrul)

Sevelim yar: hat-averligi hengdm olsun

(Dil-giisa — Devr-i Revan — Arif Mehmed Aga)

Sultan-1 riistil séh-1 miimeccedsin efendim
(Irak — Evsat — Dellalzade Ismail Efendi)

Uyup baht-1 siyehkéra perisan oldugum kald1

(Hicazkar — Aksaksemai — I.Fenni Ertugrul)
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26. Yine zevrak-1 dertinum kirilip kenara diistii
(Méahur - Yiirliksemai — Dede Efendi)

27. Yoktur bir aha ey giil-i rana tahammidiliin

(Acemasiran — Senginsemai — Bimen Sen)

2. Seyh Gilib’in inceledigimiz Siirinin Metni

Yapilan ¢alismada, Seyh Galib’in bilinen bestelenmis tiim siirlerinin tam
metni kullanilmistir. Ancak, sadece gazel formundan 6rnek olarak secilen siiri-
nin biitiin beyitleri bu béliimde yer almaktadar.

1.
Yine zevrak-1 dertinun kirilip kendra diistii

Dayanir mu sisedir bu reh-i sengsare diistii

O zaman ki bezm-i canda boliisiildii kale-i kam

Bize hisse-i mahabbet dil-i pare pare diistii

Geh-i zir-i serde desti geh ayag: koltugunda
Diise kalka haste-i gam der-i lutf-1 yare diistii

Erisip bahara biilbiil yenilendi sohbet-i giil

Yine nevbet-i tahammiil dil-i bi-karara diistii

Meh-i burc-1 arizinda goniil oldu hale ma’il

Bana kendi tali"imden bu siyeh sitare diistii

Siiziiliip o cesm-i ahti dedi zevk-1 vasla Ya Hi

Bu degildi niyyetim bu yolum intizara diistii

Reh-i Mevlevide Galib bu sifatla oldu hayran

Kimi terk-i ndm i sana kimi i’tibara diistii
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IKINCi BOLUM
1. Aruz Vezni

Arlz, ‘cadirin orta diregi’ demektir. Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda
‘hecelerin uzunluk ve kisaliklar1 temeline dayanan nazim o6l¢iisii” anlamina ge-
len Ar{iz, Islami kiiltiir dairesine baglh milletlerin ortak siir 6lgiistidiir. Arapca-
nmn, uzun ve kisa vurgularin nébetlesmesine dayal kendi i¢ misikisinden
dogmus, Hicretin 2. yilinda Mekkeli dilbilimci Imam Halil tarafindan ilim hali-
ne getirilmis, dnce Iran siirini, daha sonra da Afgan, Pakistan, Tiirk ve kismen
Hind siirlerini etkileyerek bu dillerin de klasik siir vezni haline gelmistir.

Arfz olgiisii, Arapganin hece dizgesine siki sikiya baglidir, ondan ayr: dii-
stintilemez. Arapgada temel harfler iinsiizlerdir. Bu harfler ya harekesiz (sakin)
ya da harekeli (miiteharrik) olurlar. Bizim uzun &, 0, 1 ile gosterdigimiz hasta-
likli harfler denilen {iinliiler, Arap dilcilerine gore bir hareke ile bir harekesiz
tinsiizden birlesmis seslerdir. Buna gore bir beyti olusturan harfler arasinda
harekesiz ve harekeli harfler birlikte bulunacaktir. Bu harflerden ikisinin bir-
lesmesine ‘sebeb’ (ip), tigliniin birlesmesine ‘veted’ (agag kazik) denir. Bunlarin
da kendi aralarinda ikiye ayrilmasmdan dort gesit temel hece yapisi olugur:

1. bir ¢izgi ( - ) ile gosterilen kapali heceler: ben, gel gibi.

2. bir nokta ( . ) ile gosterilen acik heceler: te-pe, ka- ra gibi.
3. bir acik bir kapali (. - ) heceler: gé-niil, ka-lem gibi.

4. bir kapal1 bir agik ( - . ) heceler: ba-de, 1a-le gibi.

Daha 6nce de bahsettigimiz gibi eski Tiirk Misikisi nazariyat kitaplarinda
ustller,artizda da kullanulan kisa-uzun dontisiimlii baz1 kaliplarla gosterilirdi.
Bu terimlerin her birine verilen adlarin ar(iz kelimesinin kok anlaminda da
gordiigiimiiz gibi ¢adirla ilgili deyimler olusu ilgingtir. TEN ‘sabab hafif’, TE-
NE ‘sabab sakil’, TE-NEN ‘veted-i mefriikk’, TA-NI ‘veted-i mecmu’, TE-NE-
NEN ‘fasila sugra’, TE-NE-NE-NEN ‘fasila kiibra’. Tkinci ilging husus, Klasik
Tiirk Misikisinin Kar, Beste ve Semai gibi sozlii formlarinda kullanilan ‘teren-
num’ adli tematik boliimlerdeki Ten-ni, Ten-nen-ni, Te-ne-nen, Te-ne-nen-ni,
Ter-dil-li, Dir-dir-td-na, Na-te-ne-dir-ney gibi 1kai terenniimlerdir ki, aynen yu-
karidaki artiz kaliplar gibi, ezginin ritmik 6zelligini ortaya koyan onomatopeik
fonksiyona sahiptirler. (Tanrikorur 1998; 82-83)
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Yukarida acikladigimiz dort gesit temel hece pargasinin birlesmesinden 8
ana kalip ortaya ¢ikar. Her beyitte en az doérdii bulunan bu parcalara ‘tef’il,
tef’ile ya da ciiz” denir. Bu temel pargalar sunlardir:
fa’tliin (fe'tlin ) (---)
fa’ilan, fa’ilat (-.-)
mefd’iltin ( .-.-)
fa’ilatin (-.--)
mistef’ilin (--.-)
mefGlati (---.)

miifd’aletiin ( .-..- )

® N S @l LW N =

miitefd’iltin ( ..-.- )

Bu ana parcalarin hece diizenlerinden birtakim degisik parcalar daha dog-
mugtur. Bunlar da s6yle gosterilebilir:

fa’, fa’ (-)

faal (fe'tl) (.-)

fa’'liin, fa’il (--)

fa’tlun ( fe’Gliin ), mefa’il (.--)
fe’iltin, fe’ilat ( ..-)

fa’iltin, fa’ilat (-.- )

mef’ali (--.)

mef’lin, mef'tlat (---)

fe’ilatin ( ..--)

A N T A R e

=
o

. mefd’iltin ( .-.-)

—_
—_

. mefd’ilun (.---)

—_
N

. mefa’ili (.--.)
. feilatii (..-.)

. fa'ilatin (-.—)

—_ =
[©) BT~ O]

. mistef’ilin ( --.- )

—_
(o)}

. miifte’ilin ( -..- )
fa’ilatii (-.-.)

[
®© N

. mefalati (---.)
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19. miitefa’iltin ( ..-.- )
20. miifa’aletiin ( .-..-)
21. miistef’ilatin (--.--)

Bu “tef’ile ve ciliz” ad1 verilen temel parcalarin tiirlii bicimlerde yan yana
getirilmelerinden daha biiyiik “kalip (vezin)”lar ortaya ¢ikar. Bunlarin siniflan-
dirilmasiyla ortaya ¢ikan dizge de “bahirler ve daire”lerdir.

Bu élgiiler Arap smiflandirmasina gore ‘19 bahir 6 daire’, Iran ve Tiirk smf-
lamasina gore ‘14 bahir 4 daire’ dir.

Cok eski caglardan beri giliclii bir halk siiri gelenegi olan ‘hece Olciisii'nii
kullanan Tiirk sairleri, [slamin kabuliiyle birlikte artizu kullanmaya bagladiktan
sonra biiyiik giicliiklerle karsilastilar. Ciinkii Tiirk¢enin yapis1 Arapga ve Fars-
caya benzemiyordu. Tiirkcede uzun tinlii bulunmamas: Tiirkce s6zciiklerdeki
kimi tinliilerin uzatilmas: sonucunu doguruyordu. Bununla birlikte Tiirkler ilk
zamanlarda hece 6lciisiine en yakin kaliplar: secerek ise baslamuslardir. Tiirk-
¢enin yiizyillarca direndigi arfiz, ancak 19. ve 20. yiizyillarda Tevfik Fikret,
Mehmet Akif, Yahya Kemal gibi sairlerin elinde bir Tiirk artizu durumuna gel-
migtir.

Ariizun, 6nemli bir edebiyat sorunu olarak ele alinmasi Servet-i Fiinun sair-
leriyle baslar. Servet-i Fiinun sairleri, aruz kaliplarini 6nce miizik degerleri ba-
kimindan ele almislar; sonra, kullanilan kalibin, siirin konusuna ve dize i¢inde-
ki sdzciiklerle olan uygunlugu tizerinde 6nemle durmuslar, hatta, 6l¢iiniin mii-
zik degeri acisindan konu ile bagliligini saglayabilmek icin, konunun gelisme-
sine gore bir siir icinde birkag kalip kullanmuslardar.

Cumhuriyet déneminde, hece 6l¢iisii artiza kars1 kesin bir {istiinliik sagla-
diktan sonra bile ‘artiz-hece’ tartismasi siirmiistiir. Artiz 6l¢tisiiniin Arapga s6z-
ciiklere gore diizenlenmis bir cesit ezgi oldugu, bugiin de dilimizde Arapca ve
Farsca sozciikler bulundugu igin, arfiz 6l¢iisiinii birakmamizin olanaksizligi
tizerinde durulmustur. Ayrica, Arapca olan ‘arfiz kaliplarinin, ornegin
‘fa’ilatlin fa’ilatiin” parcalar1 ‘geldigim giin geldigim giin’ gibi bir s6zle karsila-
nirsa, Tiirkgelestirilmis olacag: da ileri siirtilmiistiir.

Aym goriisten yararlanarak, [brahim Alaettin Govsa, Osmanlicay1 bilme-
yenlere, ar(izu ‘fi'l’ sézciigiinden tiretme kaliplarla anlatmak yerine, ‘sevmek’
eyleminin tiirlii ¢ekimleriyle bunu saglamayi diisiinmiis ve adini da ‘sevmek,
sevilmek’ 6l¢ilisti koymustur. Bu 6lgliye gore fa’ilatiin ‘sevmeseydim’, fe’ilatiin
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‘sevebildim’, mefd’iliin ‘sever misin’, mef’(ilii ‘sevmezse’, fa’Gliin ‘severken’
gibi sozlerle karsilanmustir.

Biitlin bu calismalardan sonra, arfiza yeni bir diizen verme ¢abalar1 baslan-
gi¢c noktasindan ileri gidememis ve sonugsuz kalmistir.

ArGzu dizelere uygularken g6z oniine alinacak birkag kural vardir. Bunlar,
o0lcti takti'inde ¢ok dnemli yeri olan kurallardar.

a. Vasl: ‘Baglayis, ulama’” demektir. Sonu iinstizle biten bir s6zctigii, ondan
sonra gelen sozciigiin inlii harfine baglamaktir. Vasl, dlciide yan yana iki agik
hece gerektigi zaman yapilir.

b. Imale: ‘Cekme’ demektir. Olgiide, kapali hece gereken yerlerde agik he-
ceyi biraz uzatarak okumaktr. Imale, artizda bir kusur sayilir: Arapga ve Farsca
sozciiklerdeki kisa hecelerde yapilmaz. Daha ¢ok Tiirkce sozciiklerdeki kisa
heceli eklerde ve Farsca tamlamalardaki ‘izafet kesreleri'nde kullanilir.

Imale, artizda her ne kadar kusur ise de, Tiirkgeyi ve arizu bagariyla kulla-
nabilen sairler, ciimle vurgusunu da imaleli hecelere getirerek s6ziin anlamini
daha da giiclendirmeyi saglamuglardir.

c. Med: ‘Uzatma’ demektir. Yani iki kapali hece arasmda bir agik hece bu-
lunmas: gerektiginde, sonu bir uzun iinlii ve bir tinsiizle biten birinci heceyi
imaleden biraz daha uzun okumaktir. imale gogu yerde bir &lgii kusuru olmak-
la birlikte, med bir ses sanatidir ve siirde i¢ uyumu yaratan en énemli 6gelerden
biridir.

d. Zihaf: ‘Kisma’ demektir. Artizda, 6lcii zorunluluguyla Arapga ve Farsca
sozciiklerdeki uzun bir heceyi kisa okumaktir. Bu da iméle gibi giizel kullanil-
madiginda bir 6l¢ii kusuru sayilir.

Bundan bagska {tinstizle biten bir uzun heceden sonra yine tinsiizle baslayan
bir sozciik gelirse, bir énceki sdzciiglin uzun hecesini kisa okumak yoluyla da
zihaf yapilir.

e. Kasr: ‘Kisa kesme, kisaltma’” demektir. Artizda uzun olan Arapga , Farsca
bir sozctigii ‘hafiflestirerek” okumaktir. Yani ‘mah’ yerine ‘meh’, ‘sah’ yerine
‘seh’, ‘nigah’ yerine ‘nigeh” denmesi gibi.

Bundan bagka kimi 6zel adlarda da kasr yapilmistir. ‘Istanbul’, ‘Iskender’
sozciiklerinin ‘Stanbul’, ‘Skender” okunmasi gibi.



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI « 225

f. Sekt-i melih: Sozliik anlami ‘giizel kesme, giizel durgunluk’ tur. Yalniz
mef'ilii mefd’iliin fa’Gliin kalibinda yapilir ki ‘mef’Gilii mefa’iliin parcalarindaki
“-1ii” ve ‘me-" acik hecelerinin birleserek bir uzun hece olusturmasiyla bir uyum
kesikligi yaratmaktadir. Bu durumda 06l¢ti mef’Glin fa’iliin fa’Gliin bigimine
girer. Bu 6lcliyle yazilan siirlerde biitiin dizeleri béyle yazmak kosulu yoktur.
Yalniz bu 6l¢iiyle yazilan siirlerde sair, tekdiizeligi onlemek icin istedigi dize-
lerde sekt-i melih yapar.

g. ‘Fe’ilatiin’ ( ..-- ) parcasiyla baslayan ve ¢ok kullarulmis kaliplarda bastaki
ilk “fe’ilatiin” siirin herhangi bir dizesinde ya da dizelerinde ‘f&’ilatin” ( -.-- )
olabilir.

h. Biitiin kaliplarda son parcanmn son hecesi karsihiginda, dizede agik bir
hece de bulunsa, kapali bir hece olarak islem goriir. Yani dizelerin sonundaki
agik heceler kapali hece sayilir.

1. Arfizla yazilmis bir dizeyi veznin parcalarina ayirmaya ‘takti” denir. Bu
da dizedeki sozciiklere gore degil hecelere gore yapilir. Kalibin bir parcasma
birden artik sozciik rastlayacag gibi, parcaya gore sdzciikler baslarindan, orta-
larindan, sonlarindan boliinebilir (Dilgin 1995: 3-38).

1.1. Aruz Kaliplar1

1.1.1. Daire-i Mu'telife

1. Bahr-i hezec (12 kalip vardir. )

2. Bahr-i recez ( 7 kalip vardur. )
3. Bahr-i remel ( 13 kalip vardir. )

1.1.2. Daire-i Muhtelife

1. Bahr-i miinserih ( 2 kalip vardur. )
2. Bahr-i muzari’ (3 kalip vardir. )

3. Bahr-i muktedab ( 1 kalip vardir. )
4. Bahr-i miictes ( 2 kalip vardir. )

1.1.3. Daire-i Miitenevvi’a

1. Bahr-i seri’ ( 4 kalip vardur. )
2. Bahr-i karib ( 1 kalip vardir. )
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3. Bahr-i cedid ( 2 kalip vardir. )

4. Bahr-i miisakil (4 kalip vardir. )
5. Bahr-i miitedarik ( 3 kalip vardir.)
6. Bahr-i kdmil ( 4 kalip vardur. )

2. Usil ve Usil Cesitleri

“Zaman ve mekandaki diizgiin ve kesintisiz akip giden diizene, miizikte
ritm denir. Bu diizen notalarla gosterilir ve toplamu esit degerlerden meydana
gelen disey cizgilerle sirlandirilirsa dlgiiler ortaya gikar” diyen Cinugen
TANRIKORUR bu iki terimi agikladiktan sonra ustlii su sekilde tanimhyor:
“ustl, 6l¢tilerin belli amaglarla kaliplandirilmis seklidir.” ( Tanrikoror 1998: 45 )

Bunun yanisira Cem BEHAR ve Ismail Hakki OZKAN da ustilii birbirle-
rinden farkli tanimlamislardir. BEHAR’a gore ustil; “eserlerin basindan sonuna
kadar aymn sekilde bir¢ok kez tekrarlanan bir kuvvetli ve zayif vuruslar kalibi-
dir.” OZKAN'a gore ise; “vuruslarmin kiymetleri birbirine esit veya esit olma-
yan fakat mutlaka muhtelif kuvvetli ve zayif zamanlarmn belli bir sekilde sira-
lanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 ve vurus gruplarina ustl
denir.” ( Behar 1993: 13- Ozkan 1990: 561 )

Tim bu tanumlara bagl kalarak usilii su sekilde tanimlamak miimkiindyir;
ustl, eserlerin basindan sonuna kadar ayni sekilde bircok kez tekrarlanan 0lgii-
lerin, birbirine egit veya esit olmayan muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlarinin belli amaglarla kaliplandirilmis seklidir.

2.1 Zamanlarina Gore Usillerimiz
2.1.1. Kiigiik Usiiller:

2 zamanli:  Nim Sofyan Ustlii

3 zamanli:  Semail UsGli

4 zamanli:  Sofyan UsGli

5 zamanli:  Tirk Aksag1 Ustlii

6 zamanli:  Yrtik Semai Ustli
Sengin Semai Ustli

7 zamanli:  Devr-i hindi Ustli

Devr-i tliran Usili



8 zamanli:

9 zamanli:

10 zamanli:

11 zamanl:

12 zamanli:

13 zamanli:

14 zamanli:

15 zamanli:
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Diiyek Ustlii
Miisemmen Usli
Aksak Ustlii
Evfer Ustli
Oynak Usfilii
Raks Aksag: Ustlii
Aksak Semat Usili
Agir Aksak Semai Ustli
Lenk Fahte Ustlii
Ceng-i Harbi Usilii
Tek Vurus Usalii
Frenkgin Ustli
Nim Cenber Uslii
Ikiz Aksak Ustilii
Nim Evsat Ustlii
Sarki Devr-i Revan Ustli
Bektasi Devr-i Revani Ustli
Ayin Devr-i Revani Ustil
Mevlevi Devr-i Revani Ustilii ( Devr-i Revan )
Raksan Ustlii

Bektasi Raksani Ustlii

2.1.2. Biiyiik Usiiller:

16 zamanli:

18 zamanl

20 zamanli:

21 zamanl

22 zamanli

Cifte Diiyek Ustilii

Fer Ustlu

Nim Berefsan Usflii

Nim Hafif Ustli
Tiirki Darb Ustli

Nim Devir Usali
Fahte Ustli
Durak Evferi Ustli
Heze¢ Ustli
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24 zamanli: Cenber Us(lii
Nim Sakil Ustli

26 zamanli: Evsat Ustli
Beste Devr-i Revani Ustli

28 zamanl: Frengi Fer” Ustilii
Devr-i Kebir Ustlua
Remel Ustlii

32 zamanli: Muhammes Ustli
Hafif Usali

38 zamanli: Darb-1 Hiiner Ustli

48 zamanli: Sakil UstGli

60 zamanli: Nim Zencir Usilia

64 zamanli: Havi Ustli

88 zamanli: Darb-1 Fetih Ustli

120 zamanli: Zencir Ustlua
2.2. Darblarina Gore incelenen Eserin Usilii

Tiim ustllerin darplarina gore incelendigi bu boliim igin, sadece 6rnek ola-
rak secilen eserin ustiliine yer verilmistir.

Yiiriik Semai

6 DUM TEK TEK DUM TEK
8§ 1 1 1 1 2

Yillardir Tiirk Msikisi tistatlar;, misiki ustlleri ile bestelenen siirlerin ve-
zinleri arasinda bir iligki olup olmadigimi tartismuslardir. Kimi zaman ustillerin
vezinlerden, kimi zaman da vezinlerin ustllerden dogdugu sdylenmekle birlik-
te, her ikisinin de ayr1 olustugu ve gelistigi kanaatine varilmistir. Ancak bu ka-
naat, s6z konusu iki unsur arasinda bir iliski olmadig1 anlamina gelmemelidir.

Miisiki ustilleri ile vezinlerin birbirinden dogduklari tartismasinin sebeple-
rinden bazilar1 sunlardir:

Eski Tiirk Misikisi nazariyat kitaplarinda maisiki ustilleri TEN ‘sabab-1 ha-
fif'(ince ip), TE NE “sabab-1 sakil’ (kaba ip), TE NEN ‘veted-i mefr{ik’(ayrik ka-
z1k), TA NI ‘veted-i mecmu’(bitisik kazik), TE NE NEN ‘fasila-1 sugra (kiiciik
ara), TE NE NE NEN ‘fasila-1 kiibra’(btiyiik ara) tabirleri ile agiklanmistir. Bu
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terimlerin Arapgada ‘cadirin ortasina destek olarak dikilen direk” anlamina ge-
len ve Islam kiiltiiriiniin siir 6lciisii olan aruz kelimesiyle anlam yakinlig, bu
diistincenin temelini olusturan etkenlerden bir tanesidir.

Yukarida bahsettigimiz terimlerin aruz vezinlerini anlatan kitaplarda da
goriilmesi bu diisiinceleri dogrulamaktadar.

“Sebeb-i hafif” BEN, SIZ, SEN, GEL, GIT vb. gibi. Sebeb-i sakil SIZE, BA-
NA, ONA, ISE vb. Gibi. “Veted-i mecmi” CEMEN, SEMEN, ILIM, KOYUN,
SAKAT vb. Gibi. “Veted-i mefruk” LALE, TAZE, OFKE, BEKLE vb. gibi. “Fasi-
la-i sugra” KELEBEK, UCAMAZ, GORENEK, UTANIR vb. Fasila-i kiibra Gi-
DEMEDIM, ARAMAMIS, BULUNARAK, OTOMOBIL vb. gibi.

Biitiin bu unsurlar bir araya getirilerek terciimesi ‘Dag basinda bir balik
gormedim’ olan ‘LEM ERE ALA RA’SI CEBELIN SEMEKETEN’ diye Arapga
bir ciimle uydurulmustur. Miizikolog H.Saadettin AREL Tiirkcede ona benzer
bir tekerleme viicuda getirmis ve ‘Ben size giizel bir de bilezik verecegim.” de-
mistir.

TEN TENE TENEN TANI TENENEN TENENENEN

Lem e re a la ra’ si ce be lin se me ke ten
Fa i lii fe il fa’lii fe i lin fe i le tin

Ben si ze giizel bir de bi le zik ve re ce gim
(H.S.Arel, Mus.Mec., 1.6.1951/40-41)

Yukarida bahsettigimiz 6 onomatopeik (tabii seslerin taklidinden yapilms
kelime) kelime, hem vezinlerin hem de eskiden ustillerin 6greniminde kulla-
nilmistir.Vezin ve ustillerin diger ortak noktas: ise, her ikisinin de ‘hecelerin
uzunluk ve kisaliklar1” temeline dayanmalaridir. Ancak sunu da hemen belirt-
meliyiz ki bu ortak noktay1 ayiran baska bir unsur vardir: Ustillerde kuvvetli ve
zayif zamanlar vurgu unsuru iken vezinlerde bu s6z konusu degildir. Bunlarin
disinda bu iki unsurun birbirinden dogduguna dair herhangi bir bulgu yoktur.
Hatta bu diistinceyi gliriitecek ¢ok daha giiglii bilgiler vardir.

Bu bilgilerin en 6nemlisi, misiki ustilleri ile vezinlerin birebir értiismeme-
sidir. Vezinlerin en uzunu 20 zamanli (hece) Bahr-i kamil'in vezni olan
Miitefd’iltin Miitefd’iltin Miitefd’iliin Miitefd’iliin iken usfller 120 zamanliya
kadar uygulanmistir. Hal boyleyken bir ortiismeden s6z etmek bahis konusu
degildir. Bunun tam tersi olarak da en kiigiik usfil 2 zamanhdir. Biiyiik ustille-
rin olusumunda kullanilan 2, 3, 4, 5 ve 6 zamanl usfillere karsilik gelebilecek
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vezin de zaten yoktur. Bazilari, ancak tef’ilelere kargilik gelebilir. Zamanlar1 esit
olan usil ve vezinlerden 6rneklerle konuyu agiklamak miimkiindiir. ileride
diger konularda tekrar inceleyecegimiz ‘Seyh Galib’in “Yine zevrak-1 dertnum
kirilip kenare diistii’ muisrasiyla baslayan ve vezni ‘Miitefd’iliin Fe’(iliin
Miitefd’iliin Fe’aliin’ olan siiri ele alindiginda; 16 zamanl (hece) olan bu veznin
birebir ortiisen karsilig1 yoktur. 16 zamanh ustller. Cifte Diiyek, Nim Berefsan,
Fer ve Nim Hafif olmak iizere 4 adettir. Bu siirin vezninin bu ustllerin herhangi
biriyle uyusmadigini gostermeden 6nce acik hecelerin prozodik agidan ve kural
olarak kapal1 hecenin en az iki kat1 olmasi gerektigini belirtmekte fayda vardr.

Cifte Diiyek
16 DUM TEK TEK DUM DUM TEK TE KE
8§ 2 4 2 2 2 2 1 1
Mii te fai liin fau u liin miu te
Fer
16 DUM TE KE DUM TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
8§ 2 1 1 2 2 1 1 1 1 2 1 1
Mii te fa a ili in fa u u li in miu te
Nim Hafif
16 DUM TEK TEK DUM TEK TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
8 1 1 2 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1
Mii te fa i li  Un fa u u i in mi te
Nim Berefsin
16 DUM TEK DUM TEK DUM DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
8§ 2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1
Mii te fa a i liin fa u u i in mu te

Goriildiigii tizere bu dort ustl de veznin ancak yarisma karsilik gelmekte-
dir. “Gecti zahm-1 tir-i hicrin ta dil-i nad-saddima”, “Gelince va’d-i visdle bahane-
ler soyler” ve “Farig olmam eylesen yiiz bin cefd” misralariyla baslayan Seyh
Galib’in siirlerinden ilki 15 zamanli (hece) “mefd’iliin fe'ilatiin mefa’iliin
fe’ilin”, ikincisi “mefd’ilin mefd’iliin mefa’ilin mefa’ilin” ve clnclsl
“fa’ilatlin fa’ilatiin fa’ilatiin fe’iliin” vezinleriyle yazilmistir. Bu vezinlere karsi-

lik gelebilecek tek ustil ‘Raksan’dir. Herhangi bir Ortiismenin olmadigmi bu
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eserlerde ve inceleyecegimiz diger eserlerin uygulamali érneklerinde de gor-
mek miimkiind{ir:

Raksin

15 DUM TEK TEK DUM TE KE DUM TEK TEK

8 1 1 1 2 1 1 2 2 1
Me fa a ila n fe ila ati n
Me fa i lin me fa Il n me
Fa a i la ti n fa ila a

“Giizelsin bi-bedelsin naz-perversin dil-ardsmn” misrasiyla baslayan siirin
vezni 16 zamanli (hece) “mefa’iliin mefad’iliin meféd’iliin meféd’iliin”diir. En basta
inceledigimiz eserdeki gibi 16 zamanli bu vezne karsilik gelebilecek ustiller Fer,

Cifte Diiyek, Nim Berefsan ve Nim Hafif tir.

Cifte diiyek
16 DUM TEK TEK DUM DUM TEK TE KE
8§ 2 4 2 2 2 2 1 1
Mefa ai liin me fa ai ila n me
Fer
16 DUM TE KE DUM TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
8§ 2 1 1 2 2 1 1 1 1 2 1 1
Me fa a i ili nme fa a i i lin me fa
Nim hafif
16DUM TEK TEK DUM TEK TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
8 1 1 2 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1
Me fa a i i lin me fa a i ili n me
Nim berefsan
16DUM TEK DUM TEK DUM DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
8 2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1
Me fa a i la n me fa a i i i n

Tim bu eserlerden anlasildig: iizre hicbir ustille hi¢bir vezin birebir ortiis-
memektedir. Zaten usfillerin vezinler arasinda birebir esi olsayd: sarkilarimiz-
da bir tekdiizelik olusur ve birbirine ¢ok benzeyen sarkilar bestelenirdi. Ustille-
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rin ve vezinlerin birbirinden dogmadigmi verdigimiz 6rneklerle agiklamaya
calistik. Ancak daha sonra ustillerden yeni vezinler yaratma fikri ortaya ¢ikmus-
tir.

“Tiirklerin Islam1 kabul edisinden énce Tiirk siiri ‘vurgulu hece’ sayisina
dayaliyken Islamin kabuliinden sonra Tiirk siiri aruzla yazilmaya bagland1. An-
cak hece vezni de biitiiniiyle Tiirk siirini terk etmemis halk sairlerinin tiirkiile-
rinde ve destanlarinda varhigimni siirdiirmiistiir. Bu iki siir tiirii birbirinden etki-
lenerek aruz vezninde bulunmayan sadece msiki usfillerine bagh olarak yeni
yeni vezinlerin ortaya ¢ikmasin saglamiglardir. Fakat bu yeni vezinlere beste-
karlar pek ragbet etmemislerdir.” (C.Tanrikorur 1998 /84-85-86)

Bestekarlarimizin ayn siirleri ayni ustillerle bestelemeleri bizim tezimizin
en gliclii kanitlarindandir. Mehmet Turan YARAR'n ‘Doruktan Doruga Giifte
Sairleri’ kitabi, Cinu¢cen TANRIKORUR un ‘Osmanlt Donemi Tiirk Misikisi’
kitabindaki “Tiirk Misikisinde Ustl Vezin Miinasebeti’ baglikli makalesi ve Dr.
M. Nazmi OZALP’in ‘Tiirk Misikisi Beste Formlar1’ kitabindan yaptigimiz in-
celemelerden 6rnekler verelim:

-Baktikga hiisn {i &nina hayran olur asiklarin
Zekai Dede (Lenk fahte)
Suphi Ezgi (Lenk fahte)

-Benzetirlerse n’ola hilali alem kasina
Enfi Hasan Aga (Cenber)
Zekai Dede (Cenber)

-Ey Nihal-i igve bir nev-res fidanimsin benim (SEYH GALIB)
Oguz Senler (Agr aksak)
Akin Ozkan (Agir aksak)

-Beyazdir sine-i safin(VASIF)
Eyyubi Baha Bey (Agr diiyek)
Hagim Bey (Agr diiyek)
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-Saklay1p kalb-i miikedderde seni(RECAIZADE MAHMUT EKREM)

Udi [zzet Bey (Aksak)
Lem'1 Ath (Aksak)
Sevki Bey (Aksak)
Udi Ekrem Bey (Aksak)

-Durman yanalim ates-i aska (HAYALI)

Zekai Dede (Diiyek)
Dede Efendi (Diiyek)
Ali Riza Sengel (Diiyek)
Nayi Ali Riza (Diiyek)
Sultan 3.Selim (Diiyek)

Selahattin Demirtas  (Diiyek)

-Sun sdgar-1 saki bana mestane desinler (YAHYA)

Sevki Bey (Aksak)
Erding Celikkol (Aksak)
Santuri Ethem (Aksak)

Hasan Fehmi Mutel (Aksak)

-Ben degil meft(in-1 hiisniin miibtela alem sana (FUZULI)
Hasan Refik Bey (Aksak)
Tanburi Ali Efendi  (Aksak)
Bolahenk Nuri Bey  (Aksak)

-Bir safa bahs edelim gel su dil-i na-sada (NEDIM)
Hasan Fehmi Mutel (Aksak semai)
Rakim Erkutlu (Aksak semai)
Abidin Gergeker (Aksak semai)

Miinir Nurettin (Aksak semai)
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Bunun disginda aym vezindeki giifteler farkli ustllerle de bestelenmistir.
Aruz vezinleriyle yazilmus siirlerin, en ¢ok ve daha az hangi ustillerle bestelen-
digini Cinugen TANRIKORUR'un (kiigiik ustillerle bestelenmis 600 sozlii eser
tizerinde yaptig1) calismasinin sonuglariyla verelim:

1. Aruz’un Remel bahrine giren F&’ilatiin Fa’ilatiin Fa’ilatiin F&’ilatiin ve
F&’ilatiin Fa’ilatiin Fa’iliin vezniyle yazilmus giifteler 6ncelikle Agir aksak daha
az Devr-i hindi Aksak Curcuna ve Miisemmen ustilleriyle bestelenmislerdir.

2. Yine Aruz'un Remel bahrine giren Fe’ilatiin Fe’ilatiin Fe’ilatiin
Fe’ilin(Fa’ilatiin ~ Fa’ilatiin ~ Fa’ilatiin  Fa’iliin) ve Fe’ilatiin  Fe'latiin
Fe’iliin(Fa’ilatiin Fa'latiin Fa’iliin)vezinlerinde yazilmis giifteler dncelikle Aksak
daha az Agir aksak pek az da diger ustllerle bestelenmislerdir.

3. Aruz’un Hezec bahrine giren Mef'ulii Mefa’ilii Mefa’ilii Fe'uliin ve
Mefd'iliin Mefd'iliin vezinlerinde yazilmis giifteler 6ncelikle Sengin semai ve
Aksak daha az da Curcuna ve Tiirk aksag: ustilleriyle bestelenmiglerdir.

4. Aruz’un Recez bahrine giren Miistef’ilatiin Miistef’ilatiin. Miistef’iliin
Miistef’iliin. Miistef’iliin Miistef’iliin Miistef’iliin Miistef’iliin vezinlerinde ya-
zilmis giifteler oncelikle Tiirk aksag1 Aksak ve Diiyek daha az da Semai ustille-
riyle bestelenmisledir (Tanrikorur 2003 :94-101).

Tolga Bektas, “Klasik Tiirk Miisikisinde Giifte Beste Dokusu ve Etkilesimi”
baslikli makalesinde Tanrikorur'un kendi bestelerinden birinin miisvedde nota-
s1 ilizerine “vezni Mef'tilii Mefa'1lii Mefa’ilii Fe'Gliin olan baska bir giifteyle de-
gistir” yazarak bestekarin giiftenin aym aruz kalibiyla yazilmis baska bir giif-
teyle degistirilebilecegini ifade etmistir. Bu da bize ustille veznin siki sikiya bag-
I1 oldugunu gostermektedir (Bektas 2000).

Nitekim giliniimiiz yasayan bestekarlarindan Ahmet Hatipoglu da sectigi
bir giifteyi ilk 6nce giiftenin veznine en uygun ustlii bularak bestelemeye bas-
ladigin belirterek tezimizin daha da kuvvetlenmesini saglamistir.(Kendisi ile
yaptigimiz sdylesisinde belirtmistir.)

Bahsettigimiz bu konularin disinda bizi destekleyecek en 6nemli hususlar-
dan biri de mesk sistemidir. Mesk, Tiirk mtsikisinin notaya aktarilamadig, var
olan bazi nota sistemlerinin kullanilmasinin reddedildigi donemde, taklit ve
tekrar {izerine kurulu, her zaman ustl vurarak uygulanan bir egitim sistemidir.

Mesk, msiki diinyasinin hat sanatindan 6diing aldig: “yazi karalamas:” an-
lamina gelen bir terimdir (Behar 1993: 11).
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Mesk dedigimiz egitim sisteminde hattat, verdigi yaz1 6rnegi ya da yazi ka-
ralamasinin talebesi tarafindan defalarca yazilip kendisininkine en yakin takli-
dinin yapilmasin isterdi. Nitekim bu sistem miisikiye de girmis ve -kiigiik fark-
lar disinda- ayr sekilde uygulanmustir.

Misiki mesk edilirken talebe hocasinin tislubunu icrasini 6grenmenin yani
sira Tiirk miisiki repertuarini 6grenir ve bu eserleri gelecek nesle intikal ettirme
sorumlulugunu da yiiklenmis olurdu.

Megk yapilirken dncelikle 6grenciye gegilecek eserin giiftesi yazdirilir yahut
glifte mecmualarindan yararlanilirdi. Eserin ustilii esere baslamadan 6nce bir-
kag¢ defa vurulduktan sonra yine ustille birlikte eser hoca tarafindan bastan so-
na icra edilirdi. Daha sonra hoca eseri kisimlara ayirarak (zemin, meyan, naka-
rat, terenniim...) ve hafizaya biitiiniiyle alinana kadar tekrar ettirirdi. Megk sis-
teminde ustl vurarak eser ge¢mek esastir ve bunun en 6énemli nedeni, gegilen
eserin hafizaya yerlesmesini saglamaktir. “Ustlleri olusturan kuvvetli ve zayif
vuruslarin say1 ve uzunluklari birbirinden farklidir. Her ustiliin kendine mah-
sus bir Orgiisii lezzeti anlami ve kisiligi vardir. Her melodi her nagme ve en
onemlisi giiftelerin heceleri ustil kalibinin bir ya da birkag¢ darbina karsilik gelir
ve bu da eseri kolayca ezberlemeyi saglardi. Bir Klasik Tiirk Miizigi sozlii eseri
birbiriyle ortiisen {i¢ ayr1 diizlemden olusur: usil, giifte ve melodi. Eserin bes-
tecisi melodilerini ustile uyacak bir sekilde olusturmus ve kullandig ustilii ese-
rin giiftesiyle ve tasarladig1 nagmelerle uyum saglayacag i¢in se¢mistir. Belirli
bir ustille bestelenmis bir eser igerdigi zaman siiresi aym olsa dahi baska bir
ustl vurularak 6grenilemez akilda kalamaz ve okunamazdi.” (Behar 1998: 14).

Bunun en 6nemli nedeni ise, prozodik olarak usfil darplarma taksim edilen
giifte hecelerinin ayni1 zaman siiresinde olan farkli bir ustle uygulandiginda
farkli uzunluktaki ustil darplariyla uyumu saglanamayacak ve bu uyumsuzluk
akilda kalma unsurunu ortadan kaldiracakt.

Nitekim Biiyiik Dede Efendi'nin torununun oglu olan Mustafa Nezih
Albayrak da bu konuda soyle diyor: “Halbuki Pesrev Beste yani Murabba veya
Nakis ve Karlar: bestelemek ve hakkiyla okumak mutlaka kendi biiyiik ustlle-
rini bilmeye miitevakkiftir.Ciinkii boyle bir eser Diiyek ile yazilir okunursa giif-
te ve beste taksimatindaki dortliikler sekizlikler esler ve saire yanls bir sekil alir
ve erbabi nazarinda gayri makbul olur.Boylece bir¢ok eserden mahrum kalinir.
Isbu klasik eserler Diiyek ile ezbere alinamaz halbuki kendi ustilleriyle fevkala-
de kolay ezberlenilir.Ciinkii muhtelif nagmeler ve heceler muhtelif darplarla
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hafizada menkus kalir. Bunlarla bir haftada ezber edilebilecek bir biiyiik eser
Diiyek ile alt1 ayda ezbere alinamaz.”(Behar 1993: 16).

Netice itibariyle Tiirk Misikisi s6ze yani siire dayali miimkiin olduk¢a
mesk sistemi ile iistattan 6grenilen notaya bakilarak degil usiil vurarak ezberle-
nen bir miiziktir.Tiirk Miisikisinde bahsedilen s6z yani giiftenin anlami ‘6l¢iilii
kalipli s6z” olan siirdir. Klasik Tiirk $iiri dendigi zaman da bunu aruz vezninin
diginda diisiinmek zordur. Iste Tiirk musikisinde giiftenin vezni ile bestenin
ustlii arasindaki kaginilmaz iliski boyle bir kader birliginden dogmaktadir
(Tanrikorur 2003: .87).

UCUNCU BOLUM
1. SOZLU MUSIKi FORMLARI’'NDAN iNCELENEN ESERIN FORMU

Calismanin bu boliimiinde, s6zlit miisiki formlarmm tamami anlatilmis ol-
makla beraber, sadece 6rnek olarak incelenen eserin formuna yer verilmistir.

1.1. Yiiriik Semat:

Klasik fasilda Agir Semai’den sonra okunan ve sozlii eserlerin sonuncusu
olan Yiiriik Semai, klasik masikimizin de en hareketli beste sekillerinden birisi-
dir. Beste ve Agir Semai’de oldugu gibi giiftesi murabbadir ve bestelenis semasi
da bu iki formdan degisik degildir. Dort misra hanelere ayrilmigtir. Her misra-
dan sonra terenniimler gelir.Birinci, ikinci ve dérdiincii misra aym melodi ile
bestelenir. Ugiincii misra miyan béliimiidiir. Bu béliim farkli ezgiyle bestelen-
mesinin yan sira,icinde makam geckisinin yapilmasiyla dikkatleri {izerine top-
lar.

Bu formun Beste ve Agir Semai formundan en énemli fark: ustliidiir. Yii-
riik Semai formunun zaruri ustli Yiiriitk Semai ustlidiir. Goriildiigi gibi bir
ustl ad1 ayn1 zamanda bir forma da isim olmustur. Yiiritk Seméai formu, aruzun
Hezec bahrine ait vezinlerde yazilmis gazellerin genellikle iki beytinin Yiiriik
Semai(6/8, 6/4) ustiliiyle, terenniimlii olarak bestelenmesidir.

Bu formda usil geckisi yapilmaz. Genel bestelenis semasi soyledir:
AB+AB+CB+AB (B’ler terenniimdiir)

Bu formun da Nakis sekli vardur.
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2. TERENNUMLER

Arapca ren’eme, yeren'numu fiil kékiinden gelen terenniim, sézliik anlami
olarak ‘mirildanilan veya sdylenilen miisiki nagmesi, eseri veya icrasi” demek-
tir.

Bu tanimla ilintili olarak terenniimiin Klasik Tiirk Misikisinde bagka bir
anlami daha vardir: Klasik formlu eserlerin bir¢ogunda bulunan, bazilarinin
belli anlamlara Karsiik geldigi, bazilarininsa sozlitk anlami olmayan kelime
gruplarma Tiirk Misikisinde ‘terenniim denir.

Klasik Tiirk Misikisinde terenniim ve formlar1 birbirinden ayr1 diisiinme-
mek lazimdir. Ozellikle Kar, Beste, Agir Semai, Yiiriik Semati gibi biiyiik formlu
eserlerde, bunun disinda bu formlarin nakis dedigimiz sekillerinde terenniim
kisimlar1 g6z 6niinde bulundurulursa, form ve terenniimdii bir biitiin olarak dii-
siinmek ve séylemek ¢ok daha dogru olur.

Terenniimler, bestekarlarin genellikle biiyiik bazen de kiiciik formlu eser-
lerde, kimi zaman giiftenin orijinaline bagl kalmadan ancak giiftenin anlamin-
dan da biitiiniiyle kopmadan, kimi zaman da giiftelerin anlam giiciinden yarar-
lanmadan melodi yaratmadaki hiinerlerini gostermek ve melodi yaratmadaki
bagimsizliklarim1 kullanmak icin esere ekledikleri unsurlardir. Terenniimler,
¢ogunlukla giiftenin veznine, bazen ustile uygun, giifteden farkl bir vezin kul-
lanilarak; ancak mutlak surette ustliin darplarina uygun kelime, misra, beyit,
bent veya daha uzun sz gruplariyla bestelenirler. Bu sdz gruplari, kendi arala-
rinda kafiyeli hecelerden olusmakta ve klasik formlu eserlerde giifte kadar
o6nemli olmakla birlikte, genellikle eserlerin misra sonlarinda ayni1 veya benzer
melodiyle tekrarlanirlar. Ayn1 zamanda eserin melodi itibariyle en dikkat ¢ekici
kismi olarak diisiiniilerek bestelenen terenniimler iki tiirltidiir:

2.1.Lafzi Terenniim:

Belli anlami olan bir veya daha fazla kelime, misra, beyt, bend hatta daha
fazla olgiilere kadar gikabilen, giiftenin ustiliine ve veznine uygun, (bazen de
vezin degisikligi ve ustil geckisi yapabilen) bestekarin siire hakimiyetini goste-
rerek eserin giiftesinden bagimsiz fakat anlam biitiinliiglinii bozmadan kullan-
lan terenntimlerdir.

Lafzi terenniimler Kar, Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai gibi formlarda ¢o-
gunlukla renk unsuru olarak kullanilmus, terenniim bitince kendisinden énceki
giifte misrainin son bir-iki kelimesi veya tiimii tekrarlanarak —bir anlamda- pa-
rantez kapatilmis olur.
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2.2. ikai Terenniim:

Kendi baslarma bir anlam ifade etmeyen, klasik eserlerde kullanilan, bazen
kendi aralarinda uyakl: uzun-kisa hece zincirlerine ikdf terenniim denir. Kuvvetli
sOylenen ‘diim’ ve zayif sdylenen ‘tek” kelimeleri gibi ‘ten, te, ne vb... kelimeler
de hem sdylenisteki vurgulart hem de ritm aletlerinde sag ve sol elle vurulma-
larina goére tinilar farkhidir. Bundan dolay lafzi terenniimler eserin bestelendigi
ustliin kuvvetli, yarim kuvvetli ve zayif zamanlarini belirgin hale getiriler. Bu-
nun disinda ustliin esas darp ve velvelelerini ritmik hecelerle anlatirlar.

Bu iki sekil terenniimiin birbirinden ayr1 kullanilmasinin yani sira, beste-
karlarmmiz bu iki terenniimii ¢ogunlukla karigik yani doniistimlii kullanmuislar-
dir. Hatta Kar formunda goriildiigii gibi, cok defa eserin giris boliimiinde yer
alan ikal terenniimiin esas giifteye, lafzi terenniimlerin ise —Beste, Agir Semai
ve Yiiriik Semai formlarinda goriildiigii gibi- ikai terenniime zemin hazirlamak
tizere kullanildig: sdylenilebilir (Tanrikorur 2003: 178).

Lafzi ve ikai terenniimlerin karisik uygulanmasinin yaninda terenniim di-
sinda, bestekarlarin eseri besteledikleri esnada giiftenin basina, ortasina ya da
sonuna getirdikleri lafzi siisler vardir. Bu lafzi siislerin ustil ile vezin arasindaki
bosluklar1 doldurmak igin kullanildiklari, sonradan geleneksel hale geldikleri
sOylenebilir.

3. TERENNUM DISI LAFZi SUSLER
3.1. Giifte basinda -En ¢ok Ah, daha az Yir ve Ey:

Misikimizdeki vezin-ustil miinasebetinin bir sonucu olarak, giiftenin ilk
kelimesinden &nce genellikle bir Ak veya daha az olarak da Yir ve Ey kelimeleri
yer alir. Artizun Hezec bahrinin ‘mefa’liin mef’ailiin mefa’iliin mefa’iliin” kali-
b1, Remel’in ‘fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin’ ve ‘fe’ilatii fa’ilatiin’... kaliplari
ile Miizari’nin ‘mef’Glii fa’ilatiin’... kalibi, kural olarak hep giifte dis1 bir Ah
lafziyla baslamistir.

3.2. Giifte ortasinda —ah, aman, hey:

Klasik bestekarlar bu kelimeleri de ¢ok defa giifte misrainin ortasinda (hat-
ta bazen giifte hecelerinin boéliinmesine aldirmaksizin) kurduklar1 melodik
kompozisyonun -belki de giifteye, bir sehircilik deyimiyle, ‘nefes aldiracak bir
yesil alan’ niteliginde- vazgecilmez bir yapr unsuru olarak kullanmiglardar.
Miistezat formundaki siirlerde bu siisler, ayrica , esas musra ile ekleme yarim
misra arasinda bir tampon veya baglant1 niteligindedir.
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3.3. Giifte sonunda —vay, efendim, gel cinim, gel efendim, meded ey, gel
aman aman, hey canim:

Giifte misrainin bestelendigi ezginin ustl bitmeden bittigi yerlerde, beste-
karlar ustilii tamamlamak ve terenniime baglamak icin, bu kelime veya sozleri
kullanmuslardir. Bunlarin icinde ‘hey canim’in tasidig1 6zellik; zemine dondiir-
mek (zemini tekrarlatmak) veya karar1 pekistirmekten baska, terenniime veya
meyana baglanti dolaplarinda, gecki yapilmak istenen makami ustliin son
darplarinda hazirlamasidir. Bu 6zellik “hey canim’lar1 pesrev miilazimelerinin
sonundaki, hem ustlii tamamlayan, hem de 2. 3. ve 4. hanelere yapilacak
geckileri hazirlayan ve son Tek-Ka Tek- Ka darplarma oturtulan mafsal ezgile-
rine benzetir. (Tanrikorur 2003: 87)
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DORDUNCU BOLUM

Bu calismada, Seyh Galib’in bilinen bestelenmis biitiin eserleri ustil-vezin
iligkisi acisindan incelenmis, bu eserlerden sadece bir tanesi 6rnek verilmistir.

4.1. INCELENEN ESER
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Yine zevrak-1 derfnum kirilip kendre diigdi
lir bu reh-1 seng-sére ditgdit

¢ Gélip bu sifatla kald: hayrén
Kimi terk-1 ndm i gane kimi {tibare digdi

Not: Dar-il Elhan Kiilliyatindan notay alinmstr
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4.1.1. Mahur Yiiriikk Semat
1

Ah Yine zevrak-1 dertinum kirilip kenara diistii beli yarim

Ah Dayanur mu sisedir bu reh-i sengsare diistii beli yarim

Terenniim
Yar yar dilde niharum dost dost kas1 kemanim
Takat m1 gelir o ¢esm-i meste elbette olur goren sikeste

Yar yar afveyle efendim

7

Ah Reh-i Mevlevide Galib bu sifatla kald1 hayran beli yarim

Ah Kimi terk-i ndm ii sana kimi i’tibara diistii beli yarim

Bu sarki Seyh Galib’in 311. gazelidir. Gazel, yedi beyitten olusmakla birlik-
te sadece birinci ve yedinci beyitler bestelenmistir. Gazel, yiiriik semai formun-
da bestelenmis oldugu i¢in bu formun bir 6zelligi olarak igerisinde terenniim

kullanilmugtir. Bu formun bir diger 6zelligi ise yine kendi adim aldigy yiiriik
ustl olan yiiriik semai ile bestelenmesidir.

4.1.1.1. Ustl-vezin uyumu
1.1.1.1. Zeminde ustl-vezin uyumu

6 MUTEFA’ILUN FAULUN MUTEFA I LUN FAU LUN

4 Yi ne zev raki de rinum yi nezevra ki de ri num
11 2 12 12 2 11 21 2 12 2

Misralar, sonuna eklenen terenniimler hesaba katilmadiginda 7 6lgiiyken,
terenniimlerle beraber 9 6l¢ii ustile karsilik gelmektedir.

Her iki misrain sonundaki tekrarlanan terenntim kisminda ise ustl 18 kez
tekrarlanmugtir.

4.1.1.2. Terenniimler:

“Ah” terenniimii, bestelenen iki beyit ve her dort misrain basinda zikredil-
mistir. Bu genel bir teamiildiir.
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Bu bestede yedi beyitlik gazelin iki beyiti alinmakla birlikte bir beyit tuta-
rinda olan ve segilen iki beyit arasma alman ciimle degerinde terenniim s6z ko-
nusudur. Bu durum besteye bir ¢esni katmak veya bestekdrin giifteye bir mii-
dahalesi midir? Bunlar izaha muhta¢ hususlardir. Bu durum icin bestekarin
kendi duygularimi ve kendi sahsi tasarrufunu bestenin 6tesinde sarkiya yansit-
ma amaci tagidig1 sdylenebilir. Ciinkii terenniimler bestekarin en serbest ve ra-
hat calistiklar1 kisimdir. Divan siirinde goriilen baska bir sairin siirini tazmin
etme veya tahmis, terbi etme anlayisinin miisikiye dair bir benzeri olarak yo-
rumlamak miimkiindiir. Bestekar burada aym1 zamanda sairligini veya soze
hakimiyetini de gostermektedir. Bu sarkidaki terenniime baktigimizda, teren-
niimiin kendi iginde “yar yar” “ dost dost” gibi yinelemeler goriiyoruz. Bu tiir
yinelemeler, anlama dikkati cekmek, ayni duygular1 dinleyicide tekrar yasat-
mak... gibi dzellikler s6z konusudur. “yar yar” “dost dost” yinelemeleri, muha-
tabinin zihinlerine yer ettirmek amacin giiderken, geleneksel anlayisin da igin-
de oldugunu ortaya koymaktadir. Yani “yar yar” sdyleyisi Divan siiri gelenegi
ve bestekadrin bireysel diisiince ve anlayisina bagh olarak “zalim yar, vefasiz
yar, asigina kars1 kayitsiz yar” ve benzeri agiimlari icermektedir. Aym diisiin-
celeri terenniimlerin disinda, giiftenin aslinda olan ibarelerin tekrari icin de soy-
lemek miimkiindiir. Terenniimler icerisinde bestekar ahengi saglamak veya
miizikalite katmak amaci ile i¢ kafiyeye miiracaat etmistir. (Cesm-i meste-goren
sikeste, nihAnim- kemanim) terenniimii olusturan misralar sekil yoniinden ince-
lendiginde kafiye unsurlar1 ve bazi artiz kaliplar1 karsimiza ¢ikmakla birlikte
tam anlamiyla bu kurallara uyulmadig: goriilmektedir. Soyle ki;

“Yar yar dilde nihdnim dost dost kast kemdnim” soyleyisinde (fa’ilatiin)
tef’ileleri ile karsilasilmakla birlikte, bu yapmin bir artiz kalib1 olmadig: bilin-
mektedir. Ancak kafiye noktasinda bir uyumun varligini “nihdnim- kemanim)
orneklerinde gormekteyiz. “Takat mi1 gelir o ¢esm-i meste, elbette olur goren
sikeste” misralarinda aruz kalibi olarak “mef’Glii mefd’iliin fa’Gliin” kalibina
tam uygunluk goriiyoruz. Ayn sekilde “meste” ve “sikeste” kelimelerinde ka-
fiye uyumu s6z konusudur. Terenniimiin son kismi olan “ yar yar afveyle efen-
dim” ibaresiyle ise “mef"tlii fa’ilatii fa"Gliin” gibi ¢ikmakla birlikte, bu sekilde
de bir veznin varlig1 s6z konusu degildir. Ayrica siirin orijinal giiftesini olustu-
ran her misranin sonunda “beli yarim” terenniimleri zikredilmektedir. Bunlarin
da yine hazirlayici ve destekleyici bir fonksiyonu oldugunu sdyleyebiliriz.

1.1.3. Yinelemeler:

Terenntiimlerden “ah” ve “beli yarim” ibarelerinin her misranin baginda ve
sonunda zikredildiklerini yukarida sdylemistik. Bununla birlikte misralar vezin
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itibariyle (miitefa’iliin fa’tiliin) ikiye boliinerek birinci kisimlar iki kez sdylen-
migtir:

Yine zevrak-1 dertinum/ Dayanir mi sisedir bu

Reh-i Mevlevide Galib/ kimi terk-i nAm u séna

SONUC

Seyh Galib’in degisik nazim sekillerinden secilmis ve din-dis1 msikinin
degisik formlariyla bestelenmis siirlerini inceledigimiz bu ¢alismada varilan
sonugclar sunlardir:

1. Uzun yillar Klasik Tiirk Miisikisi usfilleri ve ar(iz vezinlerinin birbirinden
dogdugu iddia edilmistir. Ancak yapilan bir¢ok arastirma ve inceledigimiz
kaynaklar bu bilginin dogrulugunu reddetmektedir. Bununla beraber yaptig:-
miz arastirmalardan vardigimiz sonuca gore; ustil-vezin arasinda giiclii baglar
bulunmaktadir. Tiirklerin Islam1 kabul edisiyle birlikte Tiirk siirine giren artiz
vezni, Klasik Tiirk Misikisini de etkilemis ve Tiirk Muisikisi bestelerinde ken-
dini gostermistir. Yaptigimiz bu ¢alismada, hecelerin agik ve kapalilik esasmna
dayanan arfiz vezninin, Tiirk mfsikisi ustllerinin uzun ve kisa zamanl darpla-
riyla olan benzerliginin artiz-usil iligkinin temelini olusturdugu kanaatine var-
dik.

2. Nota sistemine gecilmeden 6nce kullanilan “mesk”in ezbere dayal1 bir
sistem olusu, bestekarlarin ustl seciminde giiftenin veznini géz éniinde bulun-
durmalarinin en 6nemli etkenlerinden olmustur. O dénemde eserlerin usil-
vezin iligkisi icinde bestelenenmesi ve mesk usuliiyle 6gretilmesi, eserlerin gii-
niimiize intikalini mimkiin kilmistir.

3.Yaptigimiz eser incelemelerinde, kiiciik ustillerle bestelenen eserlerin, ve-
zinlere daha iyi uyum sagladiklar1 goriilmiistiir. Hatta zamanla kiiciik ustller
ile vezinler arasinda belli bir kullanim standardina ulasilmis ve bu konuyla ilgi-
li istatistiki ¢alismalar yapilmistir. Cinugen TANRIKORUR'un 600 sozlii eser
tizerinde yaptig1 istatik, bu konudaki en iyi ¢alismalardandir.Cinugen
TANRIKORUR aragtirmasinda, hangi vezinlerin hangi ustllerle daha gok kul-
lamildigini gosterirken, Selguk Universitesi Miizik Egitim Boliimii Ogretim Go-
revlisi Prof. Yusuf AKBULUT sanatta yeterlilik tezinde, kiigiik ustillerde stan-
dart kullannma ulasilmis vezinleri, ustlleri ve kullanim sekilleriyle belirtmis ve
bunlar {izerine érnekler gostermistir.
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4. Bestekarlarmn, gerek biiyiik gerekse kii¢iik formlu eserlerde, formun
ozelligine gore degisik sekillerde uyguladiklar1 terenniimler, tezimizin en
énemli kisimlari arasindadir. Inceledigimiz eserlerin her birinde genisge de-
gindigimiz terenniimlerin, yalnizca siis unsuru olarak kullanilmadiklarini, ede-
biyata hakimiyet ve miisikide ustalik gerektiren, bu baglamda en az giifte kadar
onem kazanan kisimlar oldugunu sonucuna vardik. Eserlerin terenniim kisim-
larinda, genellikle giiftenin veznine sddik kalinirken, bazen giiftenin vezninden
bagimsiz vezinler kullanilmistir. Hatta bestekarlarm kimi zaman artizda bu-
lunmayan ancak vezin degeri tasiyabilecek kaliplar1 kullanmis olmalari, bize
vezne verilen 6dnemi ve usfil-vezin arasindaki bagin kuvvetliligini gostermistir.
Bu durum ayni zamanda bestekarlarin ustilden vezin tiiretme temayiillerinin
de bir sonucudur. Her nekadar ustilden tiiretilen vezinlere eserin biitiiniinde
ragbet edilmese de, kimi zaman terenniim kisimlarinda bu durum bag goster-
migtir.

5. Terenniim dis1 kullanilan lafzi siisler, eserlerde misra baginda, ortasinda
ve sonunda sikc¢a karsilagtigimiz unsurlar arasindadir. Genellikle Beste, Agir
Semai, Yiiriik Semai gibi biiyiik formlu eserlerde kullanilan ve genel bir teamii-
liin {iriind olan bu lafizlar, siis unsuru olmasmin Stesinde eserlerde farkli go-
revler icindedirler. Kimi zaman basta kullanularak dinleyenleri esere hazirlar-
ken kimi zaman da sonda kullanilarak haneleri veya misralar birbirine baglar-
lar. Ortada kullanildiklarinda ise med olarak adlandirilan vezin kusurunu ka-
patacak énemli bir etken olduklar1 goriilmiistiir.. Terenniim dis1 lafz1 siislerin
bu o6zelliklerine -Cinugen TANRIKORUR'un makalelerinden derlenen kitabi
disinda- hicbir kaynakta yer verilmemistir.

6. Incelemelerimiz dogrultusunda biiyiik usullii eserlerde yinelemelerin
daha sik yapildigini séyleyebiliriz. Bu durumla ilgili, kaynaklarda herhangi bir
agiklama s6z konusu degildir. Usiil ile vezin arasinda tam olarak uyum sagla-
namadigindan bestekarlarin, eserlerde yinelemeye bas vurduklarmi sdylemek
yanlis olmaz. Bunun yani sira giiftenin yetersizligi olarak kabul edilebilecek
durumlarda da bestekarlarin yinelemeye karsi bir temayiillerinin oldugu go-
riilmektedir.

7. Bestekarlar, besteleyecekleri eserin giiftesinin, segtikleri nazim sekline
gore kag beyit ya da kag kit'a olacagina karar verirler. Giiftelerin, genellikle iki
beyit veya bir kit'a olarak bestelenenmelerinin yaninda istisnai durumlar mev-
cuttur. Giiftenin ilk kit'a ile veya ilk beyitle baglayarak bestelenmesi de bir gene-
li tegkil eder. Bunlarin yaninda bestekarlarin en 6zgiir se¢im yaptiklar: unsur-
lardan biri, eserleri besteleyecekleri makamlar, bir digeri terenniimlerdir. Ma-
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kamlar segilirken herhangi bir zorunluluk s6z konusu degildir. Bestekar, icinde
bulundugu rith haline ve giiftenin kendinde uyandirdig: duyguya gére makam
belirleyebilir. Seyh Galib'in siirlerinden din-dis1 s6zlii mtsiki formlariyla beste-
lenen eserlerini inceledigimiz bu ¢alismamizda yukarida bahsedilen sonuglara
varimistir. ©
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