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Of Dede Efendi In The Aspect Of Pattern-Aruz Rhbythm
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OZET
Dinf ve dindis1 formlarda eserler bestelemis olan kldsik milsikimizin en biiyiik
bestekirlarindan Dede Efendi’nin “Yiiriik Semdi” formunda 24 eseri bulunmaktadir.
Dede Efendi’ye ait “Yiiriik Semdi” formundaki 24 eserin ustil-arilz vezni iligkisi
makalenin konusunu olugturmaktadur.

Caligmada, ayni usiil ve ariiz kaliplariyla bestelenmis eserlerin usil-ariiz vezni iligkisi yoniin-
den uyumunun incelenmesi ve “Yiiriik Semdi” usiilii ile bestelenen eserlere ait giiftelerde en
¢ok hangi artiz kalibinin hangi sekillerde kullanildi§inin ortaya konulmas: amaglanmagtir.
“Yiiriik Semdt” formunun Dede Efendi’ye ait orneklerinin usill-arilz vezni iliskisi yoniinden
nasul bir dagilim gosterdigi mevcut notalardan incelenmis ve giifteler hazir usiil sablonlarina
heceler halinde yerlestirilerek sunulmustur.

Calisma sonucunda; ayni usillerle bestelenen ayni vezindeki giiftelerin hece dagilimlarimin da
biiyiik dlgiide ayni oldugu sonucuna varilmigtir.
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ABSTRACT
There are 24 works written in Yiiriik Semai form by Dede Efendi, one of the most important
composer of Turkish Classical Music with his religious and secular studies. The aim of this
study is to analyse Dede Efendi’s 24 works written in Yiiriik Semai form in the aspect of
relation with pattern and Aruz rhythm.
In this study, the harmony of the works that are composed of the same pattern and aruz
rhythm is studied and which aruz rhythm is mostly used in which shape in the lyrics that have
the same pattern are analysed.
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The examples of Yiiriik Semai form that belongs to Dede Efendi are studied in the aspect of the
distrubition of pattern and aruz rhythm by the help of the existing musical note and lyrics are
presented in available face mould through syllable.

In the end of the study; it is found out that lyrics that are in the distrubition of the syllables of
the lyrics that have the same pattern and same rhythm are generally same.
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GIRIS
Cesitli nedenlerle, yaklagik yiiz elli yildir msiki sanatimiza gereken énem

ve degerin verilmedigi bugiin herkesce kabul edilen bir gercektir. Miisiki sana-
timiz ile ilgili bilimsel ¢alismalarin azlig1 da bu ytizdendir.

Ali Ufki Bey, Kantemiroglu, Hasim Bey gibi ge¢gmis donem nazariyatgilari,
“Tlm-i Misikide 6nce ve en 6nemli olan ilm-i ustildiir.”, “Ustl bahsi, Msikinin
ana bahsidir ve climlesinden Once hareket eder.”;! Charles Fonton (1751)
“Sarklilar bir eser besteleyecekleri zaman dnce esere en uygun usilii segerler ve
onu tasarladiklar1 eserin dayanagi olarak goriirler. Bu ustl adeta eserin
dokiilecegi kaliptir. Oyle ki eser ortaya ¢iktiginda ustil ve melodi birbirleri igin
yaratilmig ve bir biitiiniin ayrilmaz parcalar1 olacaktir.” gibi ciimlelerle usil
ilminin 6nemini ve yerini vurgulamiglardir.?

Tiirk masikisi; saz misikisi'nden ¢ok s6z miisikisi'ne, yani siire dayal1 bir
musikidir. Soziin Tiirk masikisi'ndeki anlamu ise bir tiir “6lciilii kaliph s6z”
olan siirdir. Klasik Tiirk siiri dendigi zaman da bunu arfiz vezninin disinda dii-
sinmek zordur. Klasik Tiirk¢e'nin Kutadgu Bilig’den beri en ¢ok kullandigi
vezin arfiz veznidir. Tiirk misikisi'nde giiftenin vezni ile bestenin usflii ara-
sindaki kag¢iilmaz iliski bu birliktelikten dogmaktadir.3

Giiniimiizde Us{il-Ar(iz Vezni Iligkisi yerine kullamlan Arapca karsiligi
“Tecvid” olan Yunanca asilli “Prosodia” (Prozodi) terimi, agik hecelerin kisa
ezgilerle, kapali hecelerin ise uzun ezgilerle bestelenmesi diye tarif edilmigtir.4
Arfiz, kisa ve uzun hecelerin, birbirleriyle muntazam nébetlese siralanmasin-
dan meydana gelir ve nazim ahengini isler. Vezin, belirli bir diizenle misralara
aym dhengi verir. Vezinle yazilmis bir siirde kisa ve uzun heceler her misrada

1 Behar, Cem (2008), Saklt Mecmua Ali Ufki’'nin Bibliotheque Nationale de France'taki [Turc 292]
Yazmasi, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, s. 79.

2 Behar, Cem (1992), Zaman, Mekin, Miizik, Istanbul, AFA Yayincilik, s. 15.; Behar, Cem (2006),
Ask Olmayimca Mesk Olmaz, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlary, s. 21.

3 Tanrikorur, Cinugen (1998), Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler, Istanbul, Otiiken Negriyat
AS., s. 80.

4 Hatipoglu, Ahmet (1983), Karsilastirmal: Ve Uygulamali Tiirk Musikisi Prozodisi, Ankara, TRT
Miizik Dairesi Yayinlari, s. 1.
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aym yerdedir. Bestede musralar arasindaki paralelligi saglayan bu diizen, beste-
kar igin biiytik bir kolayliktir.>

Rauf Yekta Bey ve Tiirk miisikisi'nin énde gelen isimleri “Tiirk miisikisi'nin
miikemmel bir tarihi yazildiginda goriilecektir ki en meshur Tiirk bestekarlari-
nin hepsi Mevlevidirler” demislerdir. Mevlevi bestekarlardan Dede Efendi
1778-1846 yillar1 arasinda yasamis, klasik miisikimizin son donem bestekéarla-
rindandir. Misiki otoritelerince bestekarligi “deha” seviyesinde gosterilen Dede
Efendi, erken yasta miisikiye baslamus, ¢ok iyi bir miisiki egitimi gormiis, dev-
rinin tstadlarindan mesk ederek kendinden 6nceki donemlerde bestelenmis
hemen biitiin eserleri incelikleriyle 6grenmistir. Dede Efendinin eserleri, bu
alanda hem kendinden 6nceki birikimi 6érneklemesi hem de dahi bestekarimizin
yenilik¢i yaklasimlar ile ince diisiiniis, duyus ve buluslarini 6rneklemesi baki-
mindan ¢ok degerlidir. Dolayisiyla Dede'nin yiiriik semailerinin mtsiki sana-
timizin yiiriik semailer bakimindan en énemli kismi oldugu ve bu eserler iize-
rine yapilacak calismanin hem Dede Efendi hem de daha 6nceki bestekarlarin
yliriik semai formundaki eserlerinin ustil-ar(iz vezni iligkisi hakkinda fikir ve-
rebilecegi diistiniilmektedir.

Bu ¢alisma, Dede Efendi'nin besteledigi yiiriik semai formundaki mevcut
24 eseri ustl-artiz vezni iligkisi yoniinden incelemeyi ve yiiriik semai formunda
kullanulan ustl (yiiritk semai) ile giiftelerin yazildig1 artiz kaliplar1 arasindaki
iligkiyi ayritilari ile ortaya koymay1 amaglamaktadar.

Tiirk Misikisi'nin dahi bestekarlarindan Dede Efendinin semai (agir ve
yiiriik) formunda besteledigi eserler ustil-arfiz vezni iliskisi a¢isindan hangi
ozellikleri tasimaktadir? Dede Efendi'nin yiiriik semai formundaki eserlerinde
aym ustllerle bestelenen ayni vezindeki giiftelerin hece dagilimlar: ayni midir
/ nasildir? Dede Efendi'nin yiiriik semai formunda kullandig1 vezin ya da ve-
zin kaliplar1 nelerdir? Bestelenen eserlerde hece dagilimlarinda farkliliklar var
midir? Varsa sebepleri nelerdir? Sorularma cevap aranmilmustir.

Arastirmanin Yontemi

[lk olarak Dede Efendi’ye ait yiiriik semai formundaki mevcut 24 eser, fark-
I1 niishalar1 da dahil olmak iizere arsiv taramasi yapilarak tespit edilmistir. Ar-
siv taramasinda, “Darii’l-elhan Kiilliyat1” basta olmak iizere, Istanbul Konser-
vatuar1 Negriyati “Nazari ve Ameli Tiirk Msikisi”, Istanbul Konservatuari

5 Belviranli, A. Kemal (1995), Ariiz ve Ahenk. Istanbul, Marifet Yayinlar, s. 35.; Giildas, Saadet
(2003), Tiirk Miisikisinde Prozodi, Istanbul, Kurtis Matbaacilik, s. 264-267.
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Nesriyat1 “Tiirk Misikisi Klasiklerinden Hafiz M. Zekai Dede Efendi Kiilliyat1”,
Veli Kanik’'in “Turk Misikisinde Ritm Unsuru ve Nota Kaideleri”, Y. Fikret
Kutlug'un “Tiirk Misikisinde Makamlar Notalar” ve S.U. Dilek Sabanci Devlet
Konservatuvar: nota arsivi gibi énemli kaynaklar esas alinmigstir. Makamlarin
alfabetik sirasmna gore farkli niishalar karsilastirmali olarak incelenmis ve elden
geldigince diizeltilerek notalar bilgisayar ortaminda yeniden yazilmustir.

Dért ayn giifte antolojisi incelenerek eserlere ait giiftelerin vezinleri tespit
edilmis, yanhshiklar miimkiin mertebe diizeltilerek hem notalarin tizerinde hem
de ustl sablonlar1 halinde gosterilmistir. Giifte antolojilerinde goriilen farklilik-
lar nota altlarinda belirtilmistir. Eserlerin ustil-ar(iz vezni iligkisi agisindan ince-
lenmesi asamasinda ise ustile bagl hece dagilimlarini gostermek icin giifteler
hazirlanan sablonlara yerlestirilmistir. Sablonlarin tamamlanmasimndan sonra
elde edilen veriler tablolara (Tablo-5) yerlestirilmis ve yorumlanmaistir.

Tamlamalarda “baht-1 siyah”, “ziilf-i siyah” 6rneklerinde oldugu gibi (-1, -i)
kullanilmus, “ziilf-ii siyah” seklinde bir imlaya yer verilmemistir.

A1 "1

Uzun “4, 4” iinliisti ile biten tamlamalarda “y” harfi, ara ¢izgiden sonra
1" A 3

“anka-y1” seklinde tamlama “i” sinin 6niine konulmus, “anka-i” gibi kullanim-
lar dikkate alinmamuistir.

Bu ¢alisma kapsaminda, Dede Efendi’ye ait “Yiiriik Semai” formunda bes-
telenmis 24 eser, ustl-arz vezni iligkisi agisindan incelenmis; ancak, bu eser-
lerden sadece 4 tanesi 6rnek olarak verilmistir.

1. DEDE EFENDI’NIN HAYATI ve SANATI
1.1. Hayat:

Dede Efendi 9 Ocak 1778'de Sehzadebasi'nda diinyaya gelmis ve Kurban
Bayrami'nda dogdugu icin kendisine “Ismail” ad1 verilmistir. Dede Efendi'nin
babasi Siileyman Aga, bu giin Makedonya sinirlari icinde kalan Manastir Eyéale-
ti'nin, Gorilice Sancagi’ma bagh bir kaza merkezi olan Kesriye kasabasinda
dogmustur. Cezzar Ahmet Pasa’nin uzunca bir siire miithiirdarligini yapmus,
Pasa’min kati yonetimine tahammiil edemeyerek Istanbul’a gocmiis ve
Sehzadebasi'na yerlesmistir.

Gelir saglamak amaciyla, Sehzadebasi'ndaki Acemoglu hamamin satin al-
mistir. Dede Efendi ti¢ dort yaslarindayken babasi mevcut hamami satmis ve
Kurusebil mahallesinde bir eve yerlesmistir. Kurusebil semtindeki Cavus ha-
mami'n1 da satin alarak kazancini bu yoldan saglamistir. Bu ytizden Siileyman
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Aga’ya son yillarda “Hammami” (hamamci) ve oglu Ismail'e de “Hammami-
zade” denmistir.

Dede Efendi yedi yaslarinda Camasirci mektebi'nde dgrenim gérmeye bas-
lamustir. Kisa bir siire sonra yetenegi ve sesinin giizelligi ile dikkatleri {izerine
toplamus, okulun “ilahicibag1”ligina getirilmistir.6

“Kiigitk yaglarda ilk tahsiline bagladi§i Camagirct mektebi'nde  getirildigi
“ildhicibagi” ik, bir anlamda onun milsiki dleminde hep miimtaz bir mevkie sahip olaca-
Gun da bir isareti sayilabilir” (Cipan 2002: 237).

“Basdefterdarlik’ta Anadolu kiseddrli1 gorevinde bulunan Uncuzdde Mehmet
Emin Efendi'nin de oglu, Dede Efendi'nin sinif arkadasidir. Bu vesile ile Uncuzdde,
Dede Efendi’yi yakindan tanimsg, Dede’nin yetenegini hemen anlayarak meske bagla-
mustir. Okuldaki egitimi siiresince Dede Efendi’ye yiizlerce eser mesk etmistir. Bu ders-
ler sirasinda Dede’nin iistiin yetenegini belgeleyen bir olay cereyan etmistir: Uncuzide
Mehmet Emin Efendi, Sazkdr fasli megk olundugu sirada Tab't'nin “Hemise dilde
siihin elde sdzkdrimdir” zencir bestesinin meydnini her nasilsa unutmus, hatirlamaya

calismigsa da muvaffak olamamgtir. Bunun iizerine 6grencilerine hitdben:

-Cocuklar! Ben bu meyin bulamadim. Baskalarinda olmadi§imdan da eminim. He-
piniz artik kirkar, elliser fasillik ddem oldunuz. Bu bestenin meydnini ciimleniz ayri
ayrt besteleyiniz. Hanginizin eseri basarili olursa onu kabul ve megk ederiz, der.

Ertesi megkde biitiin 6grenciler yapmig olduklari meydni okurlar. Sira “Ismdil”e
gelip de meydna baslar baglamaz, meydnin asil bestesi hocanin hatirina gelir. Boylece
hatira gelen sekli ile eseri megk ederler. Dede’nin gostermis oldugu bu bagaridan sonra
Mehmet Emin Efendi hemen o giin miisikiden kendisine icizet verir ” (Salgar 2004:
13-14).

Mehmet Emin Efendi, 1792'lerde himayesi altina aldig1 Dede Efendi'yi,
Bagdefterdarlik’ta, Basmuhasebe Dairesi kalemi'ne katip yardimcisi olarak yer-
lestirmistir. Dede Efendi bu yillarda pazartesi ve persembe giinleri Yenikapi
Mevlevihanesi'ne gitmeye baslamistir. Mevlevihanedeki seyhi Ali Nutki Dede,
kisa siirede geng Ismail’deki deha piriltilarini anlamis ve onunla daha yakindan

6 Ayvazoglu, Besir (Ekim 1999), “Dede”, Musiki Mecmuasi, 1/1999, s. 57-58.; Oztuna, Yilmaz
(1990), Biiyiik Tiirk Milsikisi Ansiklopedisi I, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, s. 394.; Salgar,
M. Fatih (2004), Oliimiiniin Yiizellinci Yilinda Dede Efendi Hayati-Sanati-Eserleri, Istanbul, Otiiken
Yay., s. 13.
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ilgilenmistir. Ali Nutki Dede, bir ders sonrasinda 6grencisine kars: olan takdir
duygularini soyle dile getirmigtir.”

-Oglum!... Miisiki ilmi sana bir Allah vergisi. Oyle gériiyorum ki gelecegin
en biiyiik {istdd: olacaksmn. Cendb-1 Hak bilgini ¢ogaltsin. Ali Nutki Dede ile
Ismail arasindaki iliski “6gretmen-6grenci” mertebesinde kalmayarak “baba-
ogul” derecesini bulmus ve Seyhi Ali Nutki Dede Ismail’i evladi gibi sevmistir.
“Mukabeleler”de dahi bulunan Ismail, ylice Mevlevi tarikatina olan sevgisi
glinden giline kuvvetlenmis ve nihayet 1789 senesinde bir giin dergaha gidip
dogruca Seyh Efendi'nin yanina ¢ikarak:

-Efendim!... Fakiriniz artik kalemi falan terk edip kabul ederseniz bu giin-
den itibaren yiice tarikata biisbiitiin hizmete girmek arzusundayim.

Seyh Ali Nutki Dede cevaben:

-Oglum!... Pekala, ama buras: tekkedir. Cilekeslik kolay degildir, sonra ya-
pamazsin. Bu ise girme; ¢iinkii burada insana yerine gére odun yaricilik da yap-
tirirlar...” gibi sézlerle Mevlevi cilesinin giicliiklerinden bahsetmisse de Ismail
her tiirlii hizmette kusur etmemeye ¢alisacagma dair soz vererek cilekeslige
kabuliinii 1srarla rica etmistir. Ancak, ailesi Ismail’in dervis olmasma raz ol-
mamistir; Seyh Efendi bundan haberdar oldugu i¢in bu hususta éncelikle aile
rizasin elde etmenin sart oldugunu sdylemistir. [smail’in ailesi iizerindeki agir1
1srar1 ile ailesi de Seyhe Ismail’in dervisligini kabul ettiklerini bildirmeye mec-
bur olmustur; Ismail de istegine kavusmus ve Seyh Ali Nutki Dede'nin dergah-
ta bugiin hala korunan 6zel mecmuasinin;

“Seyhlik zamanimizda yiice dergaha cile ¢ikarip
Dervis olmaya gelen canlar”

bas levhali kisimda yazildig: {izere 3 Haziran 1798 tarihine rastlayan cu-
martesi giinii 21 yasinda oldugu halde Matbah-1 Mevlana hizmetine dahil ol-
mustur.8

1001 giinde tamamlanmas1 gereken Mevlevi cilesini, Dede Efendi yaklasik
on ayda tamamlamistir. Cile doneminin giicliiklerine dayanamayan dervislerin
“cile kirmak” suretiyle dergaha sadece muhib olarak devam ettigi bilinmekte-
dir. Ancak, istisnai olarak seyhin istegi ile gile siiresinin kisaltilmasi da miim-

7 Salgar, M. Fatih (2005), 50 Tiirk Miizigi Bestekdr1, Istanbul, Otiiken Nesgriyat A.S., s. 167.; Yekta,
Rauf (2000), Esitiz-i Elhin (Hazirlayan: Nuri Akbayar), Istanbul, Pan Yayinlari, s. 146.

8 Yiiksel, Halil Ibrahim (2001). Rauf Yektd Bey'in ‘Esdtiz-i Elhdn’ Adl Eseri ve Incelenmesi. Yiiksek
Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, {zmir, 136-137.



492 - TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI

kiindiir. Dede Efendi icin de boyle bir uygulama yapilmistir. Bunun en biiyiik
sebebi Dede Efendi'nin mtsikide adin1 duyurmasi ve III. Selim’in (saltanat::
1789-1807) kendisine gostermis oldugu yakin ilgidir. Msiki anlayisini zengin
kilan, manevi terbiyesini aldig1 Seyhi Ali Nutki Dede’nin, istikbalin bu biiyiik
bestekarinin yolunu bir an evvel agmak diisiincesinden hareketle, cile siiresini
kisalttig1 anlasilmaktadir. Dede Efendi, cileye 3 Haziran 1798’de baslamus, 29
Temmuz 1798’de sema meskini bitirmis ve 27 Mart 1799 tarihinde de cilesini
doldurarak “Dede” tinvanini almigtir.”?

Dede Efendi'nin, daha ciledeyken iinii duyulmaya baslamistir. Cile siire-
sinde bestelemis oldugu,

Zilfiindedir benim baht-1 siydhim
Sende kald gece giindiiz nigdhim
Incitirmis seni meger ki ahim

Seni sevdim odur benim giindhim

gilifteli, baiselik sarkisi, ¢caginin miisiki sevenleri tarafindan ¢ok begenilmistir.
Bu eseri dinlemek, 6grenmek, bestekari olan Dervis Ismail’i tanimak icin tekke-
ye gelenlerin sayis: giin gectikge artmistir. Olaymn akisleri IIL. Selim’in kulagma
ulaginca, Mevlevihaneye bir saray gorevlisi génderilerek Dervig Ismail’in sara-
ya gelmesi emredilmistir. Cileye giren dervislerin aksam ezanindan sonra tekke
disinda kalmalar1 adet olmadigindan, bu sartlar altinda gitmesi i¢in seyhi izin
vermis ve bu durumun padisaha duyurulmasin gelenlerden rica etmistir. Padi-
sahin huzurunda ve onun istegi ile eserini iki kez okumus; ¢ok begenilerek bir
kese altinla taltif edilmistir.

Dedeler arasina katildiktan sonra kendi hiicresine yerlesen Dede Efendinin
iinii Istanbul’a yayilmigtir. Mukabele giinleri hiicresi sanattan anlayan mtsiki
heveskarlari ile dolup tagmistir. Ozellikle Hicaz makamindan bestelemis oldu-

gu,
Ey ¢esm-i ahti hicr ile tenhalara saldin beni
Ciin néfe bagrim hiin ediib sevdalara saldin beni
Ey kdmet-i serv-i semen salinmada ellerle sen

Hasrolamam dedikge ben ferdalara saldin beni

o Salgar, M. Fatih (2004). Oliimiiniin Yiizellinci Yilinda Dede Efendi Hayati-Sanati-Eserleri. Istanbul:
Otiiken Yay., 15.
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giifteli bestesi ile {inii biisbiitiin artmistir. Saray miisikisinaslar1 eseri 6grenerek,
III. Selim’e sunmuslardir. III. Selim tarafindan Dede Efendi yeniden saraya ¢ag-
rilarak, beste Dede Efendi'nin kendi agzindan dinlenmis, kendisine ihsan ve
iltifatlarda bulunulan Dede’ye ayn1 zamanda yapilan kiime fasillarina katilmasi
emredilmistir. Bundan sonra saraya dahil olan Dede Efendi, Endertin’da hoca-
lik yapmaya baslamistir. Padisahin bu kiymet bilirligine karsilik olmak tizere,

Miistak-1 cemalin gece giindiiz dil-i seyda
Etdi nigeh-i atifetin bendeni ihya
Mesriir ede Hak kalb-i humaytnunu daim

Ediyye-i hayrin dil ii cirimda hiiveyda

siirine Stznak besteyi yapmuis, bu suretle padisaha tesekkiir etmistir.1

III. Selim déneminde Dede Efendi’ye atfedilen “Musahib-i Sehriyari” ve
“Ser-Miiezzin” linvan ile ilgili farkl goriisler bulunmaktadar.

“Rauf Yektd Bey, Dede Efendi’ye bu donemde “Musdhib-i Sehriyir?” ve “Ser-
Miiezzinlik” iinvan ve hizmetlerinin padisah tarafindan verildigini yazmistir. S.
Niizhet Erqun, bu konu ile ilgili goriiglerini soyle yansitmaktadir: “Dedenin III. Selim
zamanmda “Musdhib-i Sehriydrt?” ve “Ser-Miiezzin” olmas: hakkindaki rivdyet tama-
muyla yanhgtir. Ismdil Dede, saraya alindig: 1798 tarihinde heniiz 20 yaginda bir geng-
tir. Bu yastan biraz sonra Musdhib olmast ve Ser-Miiezzinlik makamini isgdl etmesi
miimkiin degildir. Enderiin’a ondan evvel mensub olan degerli ve yaslh misikisindslar
dururken, san’atta istidddl: fakat heniiz miibtedi sayilan Dede’nin Ser-Miiezzin segil-
mesine imkdn yoktur. 1805°te dlen oglunun mezar tasimda Musdhib-i Sehriydri kaydi-
min bulunmast da tasim daha sonra diktirildi¢ini veya tdbirin “saray mensitbu” mana-

sinda kullamldigini gostermektedir.

Gergekten de Ismadil Hakki Uzungarsili'min “Osmanhlar zamanminda sarayda
milsiki hayat:” hakkinda yapmus oldugu arastirmada, “Silahddr ve Harc-1 hassa” defte-
rinde Dede Efendi'nin adi gegmektedir. Mayis 1805'te “Hanende Dervig Ismail’e”, yine
1806 ve 1807'de “Mevlevi dervisi Hanende Ismdil’e” verilen paralar zikredilmektedir.
Goriildiigii gibi Dede Efendi’nin Musahibligi ve Ser-Miiezzinligi ile ilgili bir kayit goze
carpmamaktadir” (Salgar 2004: 17).

10 Ozalp, M. Nazmi (1986), Tiirk Misikisi Tarihi -Derleme- c. I., Yayin No: 34, Ankara, Miizik
Dairesi Bagkanligy, s. 215.
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Dede Efendi 1802 yilin ilk aylarinda sarayli bir hanim oldugu sdylenen
“Nazhifer Hanim”la evlenmistir. Evlendikten sonra Akbiyik mahallesinde haya-
tin1 stirdiirmeye baslamistir. Dede Efendi ile hayatini birlestiren Nazlifer Hanim
ile ilgili maalesef higbir bilgi yoktur.

Dede Efendi, evlendikten iki yil sonra kendisinde derin acilar birakacak ka-
yiplar yasamisgtir.

Seyhi Ali Nutki Dede’yi 1804 yilinin Agustos ayinda kaybetmistir. Dede,
yetismesinde biiyiik emegi olan seyhinin derin acismi yasarken, ii¢ yasindaki
ilk ¢cocugu Salih’in &liimii ile sarsilmigtir. Bu ac1 kaybin actigi derin 1zdirdbi
Beyati makaminda yaptig1 bestesi ile dile getirmigtir.!!

Bir gonca-femin yéaresi vardir cigerimde
Ates dokiiliirse yeridir ah-1 serimde
Her lahza hayali duruyor didelerimde

Takdire ne ¢are bu da varmis kaderimde

Dede'nin ac1 kayiplar1 devam etmis, takdir ve tesvik gordiigii en 6nemli
isimlerden biri olan III. Selim 29 Mayis 1808’de 6nce tahttan indirilmis ve 27
Temmuz 1808’de de sehid edilmistir. Ayn1 yil annesi Rukiye Harnum", iki yil
sonra da alt1 yasindaki oglu Mustafa’y1 (1810) kaybetmistir.1?

Dede Efendi kendisini derinden etkileyen bu feldketleri yagsarken, memle-
ket de kotii donemler gegirmektedir. III. Selim’in feci bir sekilde sehid edilmesi,
Ikinci Mahmud’un tahta ¢gtkmastyla birlikte meydana gelen sikintilar goniiller-
de miisiki ile megguliyete heves birakmamustir. Ikinci Mahmud, mtsikiden an-
layan ve bunun yaninda mfsikisinaslara iltifat eden bir padisah ise de tahta
¢ikismnin ilk senelerinde icinde bulundugu mesguliyet sebebiyle bunlar1 dii-
stinmeye vakit bulamamuistir.

III. Selim’in sehid edilmesinden sonra Dede Efendi dogal olarak saraydan
ve ser-miiezzinlikten uzaklasmistir. Tamamen dervislik hayatina dénen Dede,
bu iki olay arasindaki devresini inzivaya cekilerek gecirmek icin bir taraftan
seyhi Ali Nutki Dede’nin yerine gecen Nasir Seyyid Abdiilbaki Dede’den ney-

1 Salgar, M. Fatih (2004), Oliimiiniin Yiizellinci Yilinda Dede Efendi Hayati-Sanati-Eserleri, Is-
tanbul, Otiiken Yay., s. 17-18.
2 Salgar, M. Fatih (2005), 50 Tiirk Miizigi Bestekdr1, Istanbul, Otiiken Nesriyat A.S., s. 168.
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zenlik 6grenmeye baslamis diger taraftan da kar, murabba, nakis, semai, sarki
gibi formlarda nefis eserler bestelemekle meggul olmustur.

Pazartesi ve Persembe giinleri diizenli olarak dergaha devam etmis ve
mevlevihanede ”Ayin—i Serif” okumustur. Bir rivayete gére na’athanlik gérevini
de Dede Efendi yerine getirirmis; hatta her mukabelede okunacak “Ayin-i Se-
rif” hangi makamdan ise Dede Efendi, Itri'nin rast makamindaki meshur
na’atim Ayin’in bestelenmis oldugu makama gore birden bire degistirerek
okurmus.

Dede Efendi, o tarihlere kadar belirlenmis birka¢ makamdan bestelenmis
olan “Ayin”lerin sayisim yeterli bulmamis ve daha pek cok giizel makamlar
bulundugundan o makamlardan da birer Ayin bestelemeyi istemistir. Dede, bu
arzusunu bir giin Seyh Recep Hiiseyin Hiisnii Dede’ye agmis ve ondan bekle-
diginden fazla tesvik gérmiistiir. Seyhin bu tegviki iizerine derhal saba maka-
mindan bir Ayin besteleyerek 18 Subat 1824’te Yenikapi Mevlevihanesi'nde
okumustur.

Saba Ayini'nin Mevlevi seyhleri ve biiyiikleri tarafindan begeniyle karsi-
lanmasi Dede’yi bir ikinci Ayin daha bestelemeye sevk etmistir. Dede Efendi,
hemen calismaya baglamis ve bu defa da neva makamindaki Ayin’ini bestele-
mistir. Ayin-i Seriflerdeki giiftelerin Mevlana Celaleddin Rami Hazretleri ve
oglu Sultan Veled’in siirlerinden secilmis olmasi alisilmis ise de bazen tarikatin
ileri gelenlerine ait eserlerin bestelendigi de olmustur; bunun yaninda Dede
Efendi neva ayini'nin birinci ve ikinci bendlerini Mevlananin ogullarindan Ulu
Arif Celebi'nin ask ve tasavvuf dolu sozlerinden se¢mistir. Yalniz birinci bendin
sonundaki;

Ey rliy-i tii nevbehar-1 handan
Ahsente zehi nigar-1 handan
Ey sehr-i cihan harab(1) bi-tG

Ey hiisrev ii sehriyar-1 handan

beyitleri Mevlana Celaleddin’in, {i¢lincii benddeki rubailer de ogullar1 Sultan
Veled'indir. Neva Ayini 1824 yilimin nisan aymin ortalarinda bestelenmis ve o
sene Ramazanin Kadir gecesi ayininde ilk defa olarak Yenikapi dergadhinda
okunmustur.
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Yenigerileri ortadan kaldirdiktan sonra biraz igi rahatlayan ikinci Mahmud
1826 senesi sonunda Persembe giinii Yenikap:r Mevlevihanesi'ni ziyaret etmis-
tir; o giiniin mukabelesinde de tesadiifen neva dyini okunmaktadir. Bu ayin
vesilesiyle ikinci Mahmud, Dede’nin hemen saraya ¢agrilmasini emreder. Dede
huzura ¢ikinca padisah;

“— Ben, seni kendime musahip tayin ettim; burada kal...” der; Dede Efendi,
“Ferman efendimizin yalniz basimdan Sikke-i Mevlana'y1 ¢ikaramamakligima
miisaade buyurun.” isteginde bulunmussa da ¢ikan emir nedeniyle Dede’ye
derhal sarikli bir kavuk ve Ender(ina mahsus elbise giydirilerek musahipler
arasina dahil edilir.

Dede Efendi 1833 tarihine kadar higbir eser bestelememis, inzivaya ¢ekil-
mistir. Bu tarihten sonra Dede Efendi tekrar misiki faaliyetleri gostermeye bas-
lamistir; Mevldna Celadleddin Rimi Hazretlerinin tarikat ayinleri sirasinda
okunmaya mahsus miisiki saheserlerini bestelemeye karar vermistir ki, bestele-
rinin stiphesiz en kiymetlileri de bunlardar.

Dede Efendi biraz da séirdir; hem Farsca, hem de Tiirk¢e bir miktar eseri
vardir. Vaktiyle Saba Ayini'nin {iiincii bendine sikistirdig1

Ey maksad-1 asikin olan Mevlana
Ve'y nes’e-i mii'minin olan Mevlana
Bicareleriz halimize rahmeyle

Bicarelere mu’in olan Mevlana.

rubaisi sairligini ifade bakimindan 6nemli bir 6rnektir. Bununla beraber De-
de’nin hassas kalbi, Mevlana agki ile o derece kendinden gecercesine doludur ki
koca misiki dahisi bu direnisini yok eden manevi cazibe karsisinda bazen hu-
zurunun ka¢mis oldugunu gorerek sairlik kudretinin tasvirine imkan olmadig:
konularda bile manzumeler yazmustir. 1832 senesinde 6lmez eserlerinden biri
olan (Bestenigar) Ayin-i Serifi'ni besteledi ki hissiyat devrinin doyuma ulagtig1-
n1 ve bilhassa bu hissiyatin giizel sesler ve ezgiler vasitasiyla ne derecelere ka-
dar tasvir edilebilecegini gosteren sahane bir deha timsalidir.13

Dede Efendi, Sultan II. Mahmud un istegi {izerine Ferahfezd makamindan
“Serdab Kasr1” i¢in bir kar ve fasil bestelemistir.

13 Yiiksel, Halil Ibrahim (2001), Rauf Yektd Bey'in ‘Esitiz-i Elhdn” Adli Eseri ve Incelenmesi, Yiiksek
Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, [zmir, s. 142-143-148,149.
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Once Serdab Kasri'min giizelliklerini anlatan ve sézlerini de kendisinin
yazdig:

Kasr-1 cennet havz-1 Kevser ab-1 hay
Zevk-i sohbet kiise-i hey yar-1hey
Gormemistir boyle ca-y1 bi-bedel
Kayser i fagftr u Cem Kavis u key
Padisdhim 6mriin efz(in ede Hak

Rtz i seb virdim budur ménend-i ney

giifteli Kar1 bestelemistir. Daha sonra giiftesi Salahi'ye ait olan Frengifer ust-
liinde:

Ey kés1 keman tir-i miijen cAnima gecti
Peykéanlarinin her biri bir yamima gegti
Bu kec-nigehe sabr ii tahammiil nice miimkiin

Evvel nazarin sine-i stizdnima gecti

bestesini, sonra:

Bir dilberi nadide bir kamet-i miistesna
Anka-y1 dil ii can1 sayd eyledi bi-perva
Gel kandesin ey meh-r(i feryadim isit yaht

Goz yasim ile her s oldu yine bir derya
giifteli Agir Semaisini ve:

Bu gece ben yine biilbiilleri hamfis ettim
Ah {i feryad ederek alemi bi-hiis ettim
Tak-1 eflake resid oldu yine nagme-i ah

Biilbiil-asa gece ta subha kadar cfis ettim

giifteli ytiriik semai ile beraber birka¢ sark: bestelemistir. Zamanin darligindan
dolay1 da faslin ikinci bestesini Eyy{ibi Mehmet Bey’e, pesrev ve saz semaisini
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de Zeki Mehmet Aga’ya yaptirmistir. Yogun ve yorucu calismalar sonunda
eserler icraya hazir bir hale getirilmigtir. 1834 yilinin Mart ayinda yine ¢ok sec-
kin miizisyenlerden olusan heyet huzurda fasla baslamak tizere beklerken, II.
Mahmud Dede’ye yapmuis oldugu kar'm adin sorar. Dede Efendi kar’a “Kasr-1
Cennet” adini verdigini syleyince, padisah ¢ok isabetli ve giizel bir isim oldu-
gunu belirtip, kar'1 hemen dinlemek istedigini sdyler. Bunun {izerine bagsta kar
olmak tizere diger beste, semai ve sarkilar, sonunda da saz semaisiyle Ferahfeza
fasli fevkalade bir sekilde icra edilir.

Sultan Mahmud, faslin bitiminde her sanatkara ayr1 ayr1 ihsanlarda bulun-
duktan sonra Dede’yi yanina ¢agirir ve bizzat kendi eliyle, biiytlik devlet adam-
larmna takilan “Tasvir-i Humay{in” nisanini takar. Bu nisan II. Mahmud un, De-
de Efendi’ye ne kadar deger verdigini gostermektedir. Dede Efendi de kendisi-
ne takilan bu nisandan ¢ok biiyiik mutluluk duymustur.

Dede Efendi bu dénemlerde hayatinin en verimli ve basarili yillarini yasa-
mistir. Yapmis oldugu dini ve l1adini eserler ve gordiigii itibarla zirvedeki tek
isimdir. Bu sirada Yenikap1 Mevlevihanesinde Hiizzam Ayin’i bestelemeye
baslamistir. 6 Mart 1834’te birinci selam’in1 bestelemis, (Saba Ayin ile tamam-
lanmaktadir) Hiizzam Ayinin mukabelesi yapilmistir. Tki ay iginde diger selam-
lar1 da besteleyip, ayin formunun saheserlerinden biri olan Hiizzam Ayini ta-
mamlamistir.

II. Mahmud 1837 yilinda Yenikap: Mevlevihanesini tamir ettirmis ve der-
gahimn agilis torenine gelen Sultan II. Mahmud, dergahda, istemis oldugu Nay1
Osman Dede’nin Rast Ayin’ini dinlemis, sema torenini seyretmistir. Esasen
Mevlevi olan II. Mahmud, firsat bulduk¢a Mevlevihanelere gitmektedir. Dede
Efendi'nin Ferahfezd makaminda yaptig1 saheserleri dinledikten sonra, bu ma-
kama karg1 biiylik bir meyil gostermis ve katildig: bir téren sonrasinda biiyiik
bestekara, Ferahfezd makamim ¢ok sevdigini, bu makamdan bir Ayin-i Serif
bestelerse pek memnun olacagini, sdylemistir.

Dede Efendi, padisahin bu istegini yerine getirmek icin ¢alismalarina bas-
lamis ve Ayin formunu yenileyecek 6zelliklere sahip, Ferahfeza Ayin’i tamam-
lamustir. Bu siralarda II. Mahmud tiiberkiiloz hastalig1 son safhasina geldigi icin
mukabelenin Yenikap1 Mevlevihanesi'nde degil de, saraya yakin olan Besiktas
Mevlevihdnesi'nde yapilmasma karar verilmistir. Bu arada yogun bir calisma
ile Ayin icraya hazir duruma getirilmistir. 3 Nisan 1839'da, padisahin da hazir
bulunacag1 Besiktas Mevlevihanesi'nde Padisah beklenirken Mevlevihaneye
gelen Hiinkar Yaveri, rahatsizi$1 dolayisiyla Zat-1 Sahanelerinin mukabelede
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bulunamayabilecegini, fakat Ferahfeza Ayin-i Serifi'nin, padisahin buyrugunca
muhakkak okunmasinin istendigini Besiktas Mevlevihanesi seyhi Mehmet Kad-
ri Dede’ye iletmistir.

Bu haberin yarattig1 genel iiziintii ve durgunluga ragmen Ayin’in baglama-
st i¢in hazirlik yapilmis ve mukabeleye baslanmistir. Heniiz Itri’'nin Rast Na’at1
okunurken, Sultan II. Mahmud dergaha girmis, Padisahin goriinmesi {izerine
bu defa da herkese bir heyecan ve mutluluk hakim olmustur. O sevk ve nes’e
tizerine Ayin goniillerden gelen bir coskuyla icra edilmistir. II. Mahmud
Ayin’in bitiminde, hastaligmin verdigi bitkinlik i¢cinde Dede Efendi’ye, ok ra-
hatsiz oldugunu, gelmek icin gayret sarf ettigini fakat gelmekle de ne kadar
isabetli davrandigini, Ferahfeza Ayin’in kendisine adeta bir hayat iksiri gibi
geldigini sdyler. Sultan II. Mahmud, Dede Efendi’ye ve biitiin Mevlevilere o
giline kadar bulunmadig: dlciide ihsanlarda bulunmustur. Bu, Dede'nin 31 yil
boyunca kendisini takdir ve tesvik eden padisahini son goriisii olmustur. 14

Sultan II. Mahmud'un 6liimii tizerine tahta gecen Sultan Abdiilmecid, ba-
basmnin derin bir sevgi ve saygi ile bagh oldugu bu degerli mtsikisinastan ilgi-
sini esirgememis; Dede, miiezzin basilik gorevini siirdiirmiistiir. Ancak Ende-
rin deger ve dnemini iyice yitirmeye baslamis, ad1 “Muzika-i Humay@n” ol-
mus, saray teskilati degistirilmis, batili miisikisinaslara ragbet artmis, padisah,
operet ve opera parcalar: dinler olmus, Osmanli Saray1'n1 bat1 sazlari istila et-
mis, Avrupa’dan piyanolar getirilmis, orkestra ve bando takimlar: kurulmustur.

Sayili birkag ustanin diginda yiizyillarin geleneklerine pek aldiris eden ol-
mamustir. Sultan Abdiilmecit bile, Tiirk m{sikisi'ni iyi bilmediginden, Dede
Efendi’den basit ve sanat degeri olmayan eserler istemistir. Biitiin bunlar Dede
gibi bir miisiki ustasinin katlanacag: seyler degildir. Nitekim bu duygu ve dii-
siincelerin etkisi ile, 6grencisi Dellal-zade Ismail Efendi ile sarayin bahgesinde
dolagirken “Ismail, bu oyunun tad1 kacti” demistir. Bu olanlarin etkisi ve yasi-
nin ilerlemesi nedeni ile goktan beri Hac farizasin yerine getirme niyetini agiga
vurarak padisahtan izin almustr.

lleri yaginda acele olarak Hacc’a gitmeye karar vermesi bu kirginliga bag-
lanir. Dellal-zade Ismail Efendi ve Mutaf-zade Ahmet Efendi ile béylece yola
gikmustir. O y1l Mekke’de kolera hastalig: salgin1 vardir. Mekke’de kolera hasta-
ligina yakalanan Dede Efendi, Hac farizasi'mi yerine getirdikten sonra 29 Kasim
1845’te Mina’da, Kurban Bayrami'min birinci giinii, 6grencisi Mutaf-zdde nin

14 Salgar, M. Fatih (2004), Oliimiiniin Yiizellinci Yilinda Dede Efendi Hayat1-Sanati-Eserleri, Istanbul,
Otiiken Yay., s. 24-27.
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kollar1 arasinda, hayata gozlerini kapatmigtir. Cenazesi Hz. Hatice’nin mezari-
nin ayak ucuna defnedilmistir. Dede'nin 6liimii Istanbul’da oldugu kadar bii-
tiin Islam diinyasinda da derin bir {iziintii yaratmigtir. KdAzim Paga’nin tarih
siiri sudur:

Hazret-i Farabi-i sani miiezzinbas1 kim

Zatina olmusdu ilm-i misiki ihsan-1 Hak

Asina-y1 her makam etmisdi kalb-i nigehin

Saye-i Molla’da lutf i himmet-i merdan-1 Hak

Pertev-i sems-i hakikatten kilub kesb-i kemal

Zerre-i nac¢iz iken oldu meh-i taban-1 Hak

Fehm olur bundan makam-1 kurbe aheng ettigi

Hac ediib Mina’da oldu vasil-1 gufran-1 Hak

Cok tekbirin ¢ekiib Kazim dedi tarihini

Kesb-i canin kild1 Ismail Dede kurban-1 Hak (10 Zilhicce 1262)15

1.2. Sanat1

Tiirk Misikisi tarihinin en biiyiik isimlerinden biri olan Dede Efendi, kiigtik
yaslarda {istiin masiki kabiliyeti ile dikkatleri {izerine gekmistir. Ilk hocasi
Uncuzade Mehmet Emin Efendi’dir. Dede Efendi, hocasindan yedi yil boyunca
misikinin temel unsurlarini 6grenerek ¢ok iyi bir repertuar edinmistir.

Dede Efendi’ye misikinin kapilarmi acan bu ilk anahtardan sonra 1793’te
Yenikap: Mevlevihanesi donemi baslar. Dede Efendi'nin tasavvuf, misiki, ede-
biyat ve diger konularda ¢ok daha ileri 6l¢iide gelismesi, bu dergaha devamu ile
miimkiin olmustur. Seyhi Ali Nutki Dede’den 6zellikle mfisiki konusunda ge-
rekli olan her seyi 6grenmistir.16

“IIl. Selim’in “Nizim-1 Cedid” adini verdigi yenilesme hareketi miisikide nota, na-
zariyat, yeni makamlar, bestekdrlik ve form anlayislarinda kendini gostermektedir. Bir-
cok bestekdr “I1I. Selim Ekolii” olarak adlandirilan bu anlayis cercevesinde eserler ver-
mektedirler. Dolayisi ile bu Ekol’iin, Dede Efendi’ye etkisi, bu ilk donemlere rastlar.

15 Kilingarslan, Hakan (2006), Dede Efendi'nin Hiizzam Mevlevi Ayininin Makam, Usul ve Ezgisel
Yénden Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, s.
42-43.

16 Salgar, M. Fatih (2004), Oliimiiniin Yiizellinci Yilinda Dede Efendi Hayati-Sanati-Eserleri, Istanbul:
Otiiken Yay., s. 29.; Ayvazoglu, Besir (Ekim 1999), “Dede”, Musiki Mecmuasi, 1/1999, s. 60.
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Zaten Mevleviligin iyiye, giizele ve yeniye acik olan felsefesi de, Dede'nin bu yonde
eserler vermesine yardimct olmustur. Geleneksel bakimdan almis oldugu koklii egitim
ve dehdsi, geng yasta olmasina ra§men carpict eserler vermesini saglamigtir.” (Salgar
2004: 30).

“Dede, kiiciik sarkilarindan ve kogekcelerinden Ayin’lerine, Kar’larina, Beste'lerine
kadar biitiin eserlerinde kendisidir ve hemen hepsinde o kendine has buluglarla, her biri
baglibagina bir siirpriz olan geckilerle yakalar sizi. Oyle yakalar ki, Dede’den artik kur-
tulamazsumiz. Bazi eserlerinde size sadece goriinenlerin ardindaki goriinmeyenden,
mutlak olandan soz eder; dehdsinin en miikemmel tecellisi onlardadir. Bazilarinda giifte
denilen laf kalabalig: ne soylerse soylesin yasadig1 donemin ¢atigmalari, geliskileri, aci-
lar1, qirpmmislary, pismanlhiklari, ofkeleri, azaplari, isyanlart ve itiraflariyla dolarsiniz.
Oyle eserleri vardir ki, bir zamanlar Tuna boylarinda at kosturan muzaffer atalarinin
nes’esi ve sevinciyle, oralardan siiriiliip ¢ikarimis yoksul Rumelili'nin gozyagslarim
birbirine karigmis hissedersiniz. Ama sonugta hep bir zafer duygusudur; eser tamam-
landig1 zaman zengin bir riiyadan bir fetih sevinciyle uyanmis gibi olursunuz”
(Ayvazoglu 1999: 116-117).

“Cileye soyunup kendini i¢ diinyasina hapseden geng dervis, bu hapislikte 0zgiir-
liigiin gercek manasini bulmakta gecikmedi ve kafesteki kus iken denizdeki balik oluver-
di. Icerilere dogru yaptigi fetihler dimaginda dhenk kesilip de dyin’lerin, kir'larin, beste-
lerin evc-i Adsumdninda hiizzamlar, sabdlar, siizidiller, hicazlar ve ferahfezdlar; na’atlar
ve mirdciyelerin dhenkli kanat sesleri gelmeye baglayimca biitiin sanat muhitleri gibi
bastan basa Istanbul ufkunu kaplayarak hiinkdrn da dikkatini geken bu bilselik nagme-
ler biitiin bir ¢agr doldurur ve geng dervig stizidil bir sohret olup biitiin goniilleri kavu-
rur” (Pala 1999: 164-165 ).

“Dede Efendi; IIl. Selim’in déneminde yasanan muhtesem sanat ortamini, daha
sonra 1V. Mustafa’min kargasa doneminin, II. Mahmud'un yenilikci akimlara sahne
olan donemini ve Abdiilmecid’in sarayda Bat1 Milsikisi'nin hdkim oldugu donemini
yasanustir. Yeniliklere kulagini kapamanmusg, sarayda yasamis ama halktan kopmamgtir.
Miisiki'nin dinf ve dindisi hemen her formunda eserler vermigtir. Biiyiik formdaki eser-
leri, kendisinden dnceki Kldsik Milsiki'nin zirvelerinden geride kalmamus, doneminin
zirvesi olmusg, kendisinden sonraki biitiin zamani etkilemigtir.” (Koriikg¢ti 1998: 70).

ITI. Selim Ekolii ile baslayan ve Il Mahmud déneminde zirveye ulasan Dede
Efendi’nin misikiye kazandirdig1 en 6nemli unsurlardan biri de yetistirmis ol-
dugu 6grencilerdir. Dellal-zade Ismail Efendi (1797-1869), Mutaf-zade Ahmed
Efendi (1810?-1883), Cilingir-zade Ahmed Aga (1790?-1835?), Yaglikci-zade
Ahmed Efendi (O. 1880?), Eyytibi Mehmed Bey (1804-1850), Hoca Vehib Efendi,
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Yenikoylii Hasan Efendi (1823-1905), Nikogos Aga (1830?-1890?), Seyh Hiiseyin
Azmi Dede, Behlil Efendi (O. 1895), Hasim Bey (1815-1868), Hac Arif Bey
(1831-1885), Rif'at Bey (1820-1888), Zekai Dede (1825-1897) Dede Efendi’nin 6g-
rencileridir. Bu 6grenciler, miisikimize hem ¢ok degerli eserler kazandirmislar
hem de Dede Efendi’den gectikleri klasik eserlerin aktarimini yaparak giinii-
miize kadar gelmesini saglamislardir. Giintimiizdeki biiyiik ¢cogunlugu da 6g-
renim zinciri bakimindan Dede Efendi’ye dayanmaktadir.l”

Dede Efendi, Ayin—i Serif, Durak, Ilahi, Savt, [Medhiye], Tevsih, Kar, Kar-1
Natik, [Karge], Beste, Agir Semai, [Yiiriik Semai], Sarki, Tiirkii, Kdcekce formla-
rin1 kullanmus, ayrica Pesrev ve Saz Semaisi bestelemistir. Dede Efendi, beste-
kéarlikta hicbir bestekar ile karsilagtirilmamalidir. Hemen her ¢esit formda eser
bestelemis olan Dede Efendi, biitlin formlarda son derece basarilidir. Fevkalade
zevki, olaganiistii nagmeleri, kusursuz makam ve ustil geckileri, miikemmel
uisliibuyla Dede Efendi, emsalsiz denilecek bir bestekardir. Tiirk Miusikisi'nin
(biiyiik ustil) lerinden biri olan Zencir ustiliinde Dede Efendi kadar basarili hig-
bir bestekar yoktur. Bu usflii dylesine miikemmel kullanmistir ki melodilerle
sozler ve ustliin vuruslart miitkemmel bir sentez olarak belirir.18

Dede Efendi'nin makam seyri ve kullandig1 geckiler, eserlerine ayr1 bir
ozellik kazandirdig: gibi, form anlayisi, terenniimleri kullanis1 ve eserlerindeki
ritmik zenginlik, ayricalikli ve esine az rastlanir niteliktedir.

Dede Efendi, “Sultani-Yegah”, “Neveser”, “Saba-Btselik”, “Hicaz-Btselik”,
“ Araban-Kiirdi” makamlari ile “Darb” usiliinii tertip etmis ve eserlerinde “Ek-

w4

sik Zencir” ustliinii de kullanmustir.

Dede Efendi hakkinda yazilan su climleleri de zikretmek yerinde olacaktir;
“Mesud Cemil,

“...I11. Selim’in yenilesme isteklerini Tanzimat devrinin, Garp Miisikisi ile temas
eden bestekdrlardan hem an’aneye baglh, hem de yeni temdyiilii iyi duymug olanlarin
baginda gelir. O zamanlar saraya yeni gelen Italyan milsikisindslar: ile Bati'dan esen
sanat esintilerine kulagimi tikamamus, bu etki ile Kdr-1 Nev ve “Yine bir giil-nihdl” giif-
teli eserleri bestelemigtir. Buna gore Dede’nin iki miihim cephesi vardiwr: Biri Kldsik

17 Ozalp, M. Nazmi (1986), Tiirk Miisikisi Tarihi.-Derleme- c. 1., Yaymn No: 34, Ankara, Miizik Dai-
resi Bagkanligy, s. 223.; Salgar, M. Fatih (2004), Oliimiiniin Yiizellinci Yilinda Dede Efendi Hayati-
Sanat1 Eserleri, Istanbul, Otiiken Yay., s. 45-46.

18 Aksiit, Sadun (1993). Tiirk Miisikisinin 100 Bestekiri. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 121-122.; Koriik-
cli, Cetin (1998). Tiirk Sanat Miizi§i “bir sarkidir yasamak...”. Istanbul: Hiirriyet Gazetecilik ve
Matbaacilik A.S., 70.
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Mekteb’i kudretle devam ettiren, birisi de yeni ve Garp’ten gelen havay: zamanin sart-
lart iginde yadirgamadan teneffiis eden Dede...”

Rilgen Ferit Kam ise

“...Kldsik sanat1 biiyiik bir kudret ve seldhiyyetle devam ettirenlerin bagindadir.
Harikulade bir istidat, feyizli bir ilhamin coskunlugu ile viicilde getirmis oldugu Mev-
levi Ayinlerinden ildhiye, kirdan sarkiya kadar dini ve dindist besteleri, nevilerinin her
bakimdan en giizelleri, en miikemmellerindendir. Eserlerindeki renkler, onun sanatkdr-
ligindan siiziilerek kldsik bestelerimize aksetmis olan bu renkler, Dede'nin sanat dehdsi-
nin en parlak isiklaridir” (Kilingarslan 2006: 45).

“Ilk eserinde “baht-1 siydh” 1 sevgilinin ziilfiine takan, sonra “ahil gozlii” ye ses-
lenip “hicr ile kendisini tenhdlara saldi§ini” soyleyen giifteyi besteleyen; “Miigtdk-1
cemilin gece giindiiz dil-i seydd” misrdwyla baslayan besteyle Sultan II1. Selim’e siikran
duygularimi ifade eden; “Kasr-1 cennet havz-1 kevser db-1 hay” giifteli Karyla Serddb
kasrinin giizelliklerini anlatan; son donemlerine yetistigi Seyh Galib'in, ruhundaki dal-
galanmalary aksettirdigi “Yine zevrak-1 dertinum kirilip kendre diisdii / Dayanr mi
sisedir bu reh-i seng-sire diisdii” matlawyla baglayan gazelini hemen ayni ruh hali ve
giizelligiyle Mahilr makaminda besteleyen; ok sevdigi seyhi Ali Nutki Dede’nin ardin-
dan ii¢ yasmdaki oglu Salih’i kaybetmenin ruhunda kopardi$ firtinalar: ve hissettigi
teessiirii, giiftesi de kendisine dit “Bir gonca femin ydresi vardir cigerimde / Ates dokii-
liirse yeridir dh-1 serimde / Her lahza haydli duruyor didelerimde / Takdire ne ¢dre bu
da varmg kaderimde” Beydti eseriyle dile getiren Dede Efendi, birkag eserinde Farsca
giifte kullanmus; artizla yazilmis siivler disinda heceyle yazilmis “Bir giizel aldattr be-
ni”, “Kargidan ydr giile giile”, “Nesin sen a giizel nesin” gibi oldukca sade giiftelere de
yer vermis; Hac farizasini yerine getirirken, tavaf esndsinda yasadi§r sonsuz cogku ve
huziiru, Yiinus Emre’nin: “Yiiriik deirmenler gibi donerler” muisrdwyla baglayan siirini
gozyaglart icinde $ehniz makaminda besteledigi miikemmel ildhiyle dile getirmis; bu
eseri ile san’atina, bir anlamda da hayatina son ve en anlamli noktay: koymustur”
(C1pan 2002: 241-242).

“Buraktiklar: ise 300 civarida eser, pek ¢ok iinlii talebe, Mind'da kiiciik bir mezar
ve ok biiyiik bir sohret..” (Tanrikorur 1998: 311).

2. FORM NEDIR?

Kelime anlami; 1. Sekil, bicim. 2. Bir seyin istenilen ve olmas: gereken du-
rumu. 3. Sanat ve edebiyat eserlerinde dig goriiniis, yapidir. Masikideki anlami
ise, bir siirin veya bir misiki eserinin estetik kurallar icerisinde yazilmasina
esas teskil eden kaliptir.
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Tiirk Mtsikisi eserleri, genellikle “Sozlii Misiki Eserleri” ve “Saz Eserleri”
olmak {tizere iki form baslig1 altinda toplanmistir. Bunun disinda dini ve din dis1
miusiki eserleri tasnifi de ¢okga kullanilmigtir.1?

2.1. Yiiriik Semai Formu

“Klasik Miisikimizin en hareketli beste sekillerinden biridir. Klasik Fasil’da
Saz Semaéi’sinden once icra edilen son giifteli eserdir. Sozleri dort misrad, yani
murabba’dir. Divan edebiyatindaki Gazellerin dortliikleri Yiiriik Semai (6/4)
ustliiyle Terenniimlii olarak bestelenirler. Yalriz ayni adi tasiyan ustil ile 6lgii-
lebilir, baska ustil kullanilmaz; nadiren degismeli (ustil gegkili) olabilir. Beste
yapiminda ¢ok kullanilmus bir formdur. Degisik tiirleri olmakla birlikte en ¢ok
su sekli goriiliir: dort musra, ikiser musral iki bend’e veya héane’ye ayrilmistir.
Her misradan sonra terenniim gelir; bu nedenle birinci, ikinci ve dérdiincii mis-
ralarin bestesi aymdir. Ugiincii misrd meyan’1 teskil eder. Bestesi diger misra-
lardan farkhidir ve makam gegkileri bu boliimde yapilir. Yiiriik Semailer gerek-
tiginde nakis olarak da icra edilebilir. Nakig Yiiriik Seméai’ler, Agir Semai for-
munda oldugu gibi dort misrali giifteler ikiserli bendler halinde bestelenirler.
Her iki misrddan sonra ikai ve lafzi terenniim boliimleri icré edilir. Eser 2 haneli

ise “ Nakis Yiriik Seméi”, 4 haneli ise (her misra bir hane) “Yiiriik Semai” de-
nir; ikisi de ¢ok kullanilmustir. Yiiriik Semai formunun sekli sdyledir:

A+B: Birinci misra + Terenniim
A+B: Tkinci misra + Terenniim
C+B: Ugiincii musra + Terenniim (Meyan)

A+B: Dordiuncii misra +Terenniim?°

19 Form hakkinda verilen bilgiler igin genellikle asagidaki kaynaklardan faydalamilmistir:
Cagbayir, Yasar (2007). Otiiken Tiirkge Sozliik. Istanbul: Otiiken Negriyat A.S., 597.; Ozon,
M.Nihat (1962). Tiirkce — Yabanc: Kelimeler Sozliigii. Istanbul: Tan Gazetesi ve Matbaasi, 73.;
Oztuna, Yilmaz (2000). Tiirk Miisikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi. Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagskanlig1 Yayinlari, 453.; Parlatir, ismail, Gozaydin, Nevzat, Ziilfikar, Hamza, Aksu,
Tezcan, Belgin, Tiirkmen, Seyfullah ve Yilmaz, Yasar (1998). Tiirk Dil Kurumu Sozliigii. Ankara:
Tirk Tarih Kurumu Basim Evi, 797; Thibaut, R.P. (Haziran-Temmuz-Agustos 2000). (Le
Concert Classique Oriental) Klasik Tiirk Musikisi Fash. (Ceviren: Dr. Tlhami Gokgen). Musiki
Mecmuast, 1/2000, 59.; Yahya, Kagar, Giilgin (2009). Tiirk Miisikisi Rehberi. Ankara: Maya Aka-
demi Yay., 293.; Yavasca, Alaeddin (2002). Tiirk Milsikisi'nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri. Is-
tanbul: Turk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi, 1.

20 Ydriik Semai formu hakkinda verilen bilgiler icin genellikle asagidaki kaynaklardan faydala-
nilmistir: Akdogu, Onur (2003). Tiirk Miizigi'nde Tiirler ve Bigimler. Izmir: Meta Basim, 299.;
Ozalp, M. Nazmi (1986). Tiirk Milsikisi Tarihi.-Derleme- c. 1. Yayin No: 34. Ankara: Miizik Daire-
si Bagkanligr., 41-42.; Oztuna, Yilmaz (2000). Tiirk Miistkisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi.
Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yayinlari, 569.; Tanrikorur, Cinugen (2003). Os-
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3. DEDE EFENDI’NIiN ESERLERINDE KULLANDIGI MAKAM, USUL
VE FORMLAR iLE GUFTE SAIRLERI

Dede Efendi'nin farkl sairlere ait degisik form, makam ve ustillerde beste-
ledigi 300 kadar eserin notas: giiniimiize intikal etmistir. Bu eserlerin dékiimii
asagida tablolar halinde gosterilmistir.

3.1. Dede Efendi’nin Eserleri
3.1.1. Dede Efendi'nin eserlerinde kullandig1 “Makam”lar

Dede Efendi'nin eserlerini bestelemekte kullandig1 67 makam harf sirasina
gore sOyledir:

Tablo-1 Dede Efendi'nin eserlerinde kulland1g1 makamlar.

MAKAMLAR
Acem Ferahfeza Muhayyer-Buselik Saba-Btiselik
Acem-Asiran Ferahnak Muhayyer-Siinbiile Segdh
Acem-Kiirdi Gerdaniye Miistear Sipihr
Araban-Btiselik Giilizar Neva Sultani-Yegah
Araban-Kiirdi Hicaz Neveser Stizidil
Arazbar Hicaz-Buselik Nihavend-i Kebir Stiznak
Beyati Hisar Nikriz Sedd-i Araban
Beyati-Araban Hisar-Buselik Nisabtr Sehnaz
Beste-Isfahan Hiimaytin Nisabiirek Sehnaz-Buselik
Bestenigar Hiiseyni Niihiift Sevkefza
Bselik Hiizzam Pencgah Sevk u Tarab
Cargah Irak Pesendide Tahir
Diigah Isfahan Rahat'iil-ervah Tahir-Btiselik
Evcara Karcigar Rast Tarz-1 Cedid
Evig Mahir Rast-1 Cedid Ussak
Evig-Bliselik Maye Rehéavi Uzzal
Evi¢-Maye Mubhayyer Saba

manli Donemi Tiirk Miisikisi. Istanbul: Dergah Yayinlari, 50.; Yahya, Kacar, Giilgin (2009). Tiirk
Miisikisi Rehberi. Ankara: Maya Akademi Yay., 316-317. Yavasca, Aladeddin (2002). Tiirk
Miisikisi'nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri. Istanbul: Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakf1, 544-565.
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Tablo-1’e gore Dede Efendi'nin eserinde kullandig1 makam sayis1 67’dir. Bu
makamlardan “Sultani-Yegah”, “Neveser”, “Saba-Btiselik”, “Hicaz-Btiselik” ve
” Araban-Kiirdi” makamlarini kendisi terkib etmistir.

3.1.2. Dede Efendi’nin eserlerinde kullandig1 “Usil”ler

Dede Efendi'nin eserlerinde kullandig1 39 usfil zaman sirasina gore soyle-

dir:
Tablo-2 Dede Efendi'nin kullandig: ustiller.
Ustiller
Semai Agir Evfer Evsat
Sofyan Cifte Sofyan Remel
Yiiriik Semai Aksak Semai Agir Remel
Sengin Semai Agir Aksak Semai Devr-i Kebir
Agir Sengin Semai Lenk Fahte Muzaaf Devr-i Kebir
Darb Curcuna Frengifer
Devr-i Hindi Nim Evsat Hafif
Diiyek Devr-i Revan Agr Hafif
Agir Diiyek Nim Hafif Muhammes
Aksak Fahte Agir Darb-1 Fetih
Orta Aksak Durak Evferi Eksik Zencir
Agir Aksak Cenber Zencir
Evfer Agir Cenber Darbeyn

~rr

Tablo-2'ye gore Dede Efendi eserlerinde “Semadi”, “Sofyan”, “Yiiriik Se-
mai”, “Sengin Semai”, “Agir Sengin Semai”, “Darb”, “Devr-i Hind1”, “Diiyek”,
“Agir Diiyek”, “Aksak”, “Orta Aksak”, “Agir Aksak”, “Evfer”, “Agir Evfer”,
“Cifte Sofyan”, “Aksak Semai”, “Agir Aksak Semai”, “Lenk Fahte”, “Curcuna”,
“Nim Evsat”, “Devr-i Revan”, “Nim Hafif”, “Fahte”, “Durak Evferi”, “Cenber”,
“Agir Cenber”, “Evsat”, “Remel”, “Agir Remel”, “Devr-i Kebir”, “Muzaaf
Devr-i Kebir”, “Frengifer”, “Hafif”, “Agir Hafif”, “Muhammes”, “Agir Darb-1
Fetih”, “Eksik Zencir”, “Zencir” ve “Darbeyn (Frengifer, Berefsan)” olmak {ize-
re toplam 39 ustl kullanmustir.
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3.1.3. Dede Efendi’nin eserlerinde kullandig1 “Form”lar

Dede Efendi'nin eserlerini bestelemekte kullandig1 17 form soyledir:

Tablo-3 Dede Efendi'nin eserlerinde kullandig: formlar.

FORMLAR
Ayin—i Serif Tevsih Pesrev Karge Agir Semai Tirkd
flahi Savt Saz Semat Kéar-1 Natik Yiriik Semat Kocgekge
Durak Medhiye Kar Beste Sarki

Tablo-3’e gore Dede Efendi eserlerinde ”Ayin—i Serif”, “Ilahi”, “Durak”,
“Tevsih”, “Savt”, “Medhiye”, “Pesrev”, “Saz Semai”, “Kar”, “Karge”, “Kar-1
Natik”, “Beste”, “Agir Semai”, “Yiiritk Semai”, “Sarki”, “Tiirkii” ve “Kogekge”
olmak tizere 17 farkli form kullanmustir.

3.1.4. Dede Efendi’nin siirlerini besteledigi “$air”ler

Dede Efendi'nin siirlerini besteledigi 46 sairin alfabetik siraya gore isimleri

sOyledir:
Tablo-4 Dede Efendi’nin siirlerini besteledigi sairler.
SAIRLER
Akif Pasa fsmail Sa‘ld
Arif Abdiilbaki Izzet Saléht
Adli(Sultan II. Mahm{d) Kemé@leddin Sermed
Aziz Mahmud Hudai Leyla Hanim Seyfullah
Besim Bey Mahfi Sezal
Dénis Merkez Efendi Sultén Veled
Dehlevi Mevlana Stinbiil Sinan
Dervis Msa Muhtér Sékir Efendi
Enverl NOri Semsi
Esrefoglu, Nahif Seyh Naksi
Fuz0li Nazim Seyh Siileymén
Galib Nedim Ulvi
Giilseni Nev'T Vésif
Hafiz Niyézi Ylnus
Hayall (Giilsenizéde) ROKT Zekat

Hiisnii Aga
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Tablo-4’e gore Dede Efendi eserlerinde 46 sairin siirini bestelemistir.2!

4. DEDE EFENDI’NIN “YURUK SEMAi” FORMUNDA BESTELEDIGI
ESERLERIN GUFTELERINE AIT “BAHIR”LER

Dede Efendi'nin “Yiiriik Semai” formunda besteledigi tespit edilebilen giif-
telerde kullarulan vezinler, bahirler ve siir sayis: soyledir:

Tablo-5 Dede Efendinin “Y{iriik Sema1” formunda
kullandig1 “Bahir”ler ve siir sayis1.

No: VEZIN BAHIR K.S.S.
1 Mef' Olii / Mef&'ilii / Mef&'ili / Fe' Oliin Hezec 7
2 Mef'(lti / Meféd'iliin / Fe'Olun Hezec 1
3 Mef'Qlii / Mef&'iliin / Mef&@iliin / Fe'll Hezec 1
4 Miitef& iltin / Fe'Oliin / Miitef&'iliin /Fe'Oliin Kémil 5
5 Fe'ilatin / Fe'ilatiin / Fe'ilatiin / Fe'iliin Remel 5
6 Mef' Ol / F&'ilatii / Mef&@'ilti / F&'ilin Muzéri' 2
7 Mefé'iliin / Fe'ilatiin / Mef&'iliin / Fe'ilin Miictes 2
8 | Mef'Oli / Mefa‘iliin / Mefa‘iliin / Fa“ Ahreb 1

Tablo-5'e gore Dede Efendi Yiiriik Semail formundaki 24 eserinde, 9'u
“Hezec”, 5’i “Remel”, 5%i “Kamil”, 2’si “Muctes”, 2’si “Muzari* ve 1’i “Ahreb” ol-
mak tizere toplam 6 Bahir kullanmistir.

21 Cipan, Mustafa (2-3 Mayis 2002), “Hammamizade Ismail Dede Efendi'nin Bestelenmis Eserle-
rinin Giifteleri Uzerine Bir Degerlendirme (Bildiri)”, X. Milli Mevlina Kongresi, Konya, s. 32.
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5. DEDE EFENDI’NIN “YURUK SEMAI” FORMUNDAKI ESERLERINE
AIT ORNEK NOTALAR VE USUL-ARUZ VEZNI iLiSKiSINi GOSTEREN
SABLONLAR

xl
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xl
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SONUC ve ONERILER

a1
1

Bu calismada, Dede Efendi'nin “Yiiriik Semai” formundaki 24 eseri ince-

lenmis ve su sonuglara ulasilmistir:

Dede Efendi’nin “Yurik Seméai” formunda, Mef’tli / Mefad‘ila / Mefa‘ila /
Fe'tliin, Mefdlii / Mefa‘iliin / Mefa‘iliin / Fe’tl ve MeftGlii / Mefa‘iliin /
Fe’dliin veznindeki (Hezec) eserlerinin ¢cogunda giiftenin ilk hecesine usfiliin
son darbindan baslanmis, bazilarinda ise giifteye ustliin ilk darbindan baslana-
rak vezin agisindan sorunsuz, prozodik agidan uyumlu olarak beste gercekles-
tirilmistir.

Dede Efendinin “Yiiriik Semai” formunda besteledigi, Miitefa‘iliin /
Fe'aliin / Miitefa‘iliin / Fe’Glin veznindeki (Kamil) 5 eserde giifteye ustiliin
tiglincli darbindan baslanmis ve usil kalibina ayni sekilde dagilmistir.

Dede Efendi'nin “Yiiriik Semai” formunda besteledigi, Fe‘ilatiin / Fe’ilatiin
/ Fe‘ilatiin / Fe‘ilin veznindeki (Remel) biitiin eserlerde giifteye usiiliin {iglin-
cii darbindan baslanmis ve ayni sekilde dagilmistir.

Dede Efendi'nin “Yiiriik Semai” formunda besteledigi, Mefd‘ilin /
Fe‘ilatiin / Mefa‘iliin / Fe'iliin veznindeki (Miictes) 2 eserin giiftesi ustliin ilk
darbindan baslamak {izere aym sekilde dagilmustir.

Dede Efendi'nin “Yiiriik Semai” formunda besteledigi, Mefalii / Fa‘ilatti /
Mefa‘lii / F&‘iliin veznindeki (Muzari‘) 2 eserin giiftesi ustliin ilk darbindan
baglamak iizere ayn1 sekilde dagilmusgtir.

Incelemeler sonucunda, Dede Efendi’'nin “Yiiritk Semai” formunda beste-
ledigi 24 eserin 7’sinin “Mefalii / Mefd‘ilii / Mefa‘ilii / Fe‘Glin” (Hezec),
5inin “Mitefd‘ilin / FeGlin / Miitefdilin / Fe’Glin” (K&mil), 5'inin
“Fe’ilatiin / Fe‘ilatun / Fe‘ilatin / Fe’ilin” (Remel), 2’sinin “Mef‘Gli / Fa‘ilata
/ Mefa‘ili / Fa‘ilin” (Muzéri’), 2'sinin “Mefa‘iltin / Fe’ilatin / Mefd‘ilun /
Fe‘ilin” (Miictes), 2'inin “Mef‘alii / Mefa‘ilin / Mefalliin / Fe’al (Fa’)”
(Hezec), 1"inin “Mef"Gli / Mefailiin / Fe'Gliin” (Hezec), kalib1 ile yazilmus siir-
ler oldugu goriilmektedir.

Calisma konusu olan Dede Efendinin “Yiiriik Semai” formundaki eserle-
rinde vezne bagh hece dagilimi, besteledigi eserlerin neredeyse tamaminda kul-
lanilmustir. Vezni ayni olan giiftelerin hece dagilimlarmin biiyiik olciide ayni
oldugu goriilmektedir. Dagilimlardaki baz: kiiciik farkliliklarin; melodilerden
kaynaklanan vurgular nedeniyle olustugu, baz1 giiftelerde misralar arasindaki
farkl1 hece sayilarindan kaynaklandig1 ya da sehven yazildig: diistiniilmektedir.
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Calismanin, giiftelerin vezin tespiti esnasinda bazi giiftelerin zaman igeri-
sinde degiserek bu giine geldigi anlagilmistir. Mevcut bir kisim nota niishala-
rinda yer alan giiftelerdeki bazi yanhgliklar, elden geldigi dlciide diizeltilerek
yazilmigtir.

Gilintimiize kadar gelen Tiirk mfsikisi'ne ait naddide eserler iizerinde bu
tarz galismalarin yeterli sayida olmadig: diisiiniilmektedir. Arzu edilen, bu
aragtirmanin bundan sonra yapilacak diger galismalara vesile ve yardimcr ol-
masidir. ©
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