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Tiirk Musikisinde Nazariyatgilara ve Bestekdrlara
Gare Cargah Makanunin Karsilastirilmast

The Comparation of the Cargah Makam in Turkish Music
between Theorests and Composers
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OZET
Bu aragtirmanmin amaci Tiirk musikisi nazariyatgilarinin ortaya koymusg olduklar: nazariyat
kitaplarindaki ¢argdh makam tanimlar: ile bestekdrlar tarafindan yapilan eserlerdeki cargih
makaminin islenisini-kullanimini- bilimsel bir gerceklige dayandirarak belirlemektir.

Bu amag dogrultusunda, ¢argdh makamnn tarifini yapan farkl kaynaklardan yararlanilmis
ve otuz yedi adet cesitli formlarda eser incelenmigtir. Bu kaynaklarla segilen otuz alt: eser
arasinda makam dizisinin ve geckilerin kullanimi adina dogru orantili olup olmadig1 tespit

edilmeye ¢alisilmagtir.

Aragtirma betimsel yontemlerle yapimus, icerik analizi yontemi kullamlmgtir. Once “makam”
ve “seyir” kavramlarma deginilmigtir. Ardindan aragtirma icin oncelikle saz ve sozlii olarak
cesitli formlarda otuz yedi eser belirlenmis, makamin kisileri sonuca kolay ulastirabilecek
kisimlar: (1.Hane, miilazime, teslim, zemin, nakarat gibi) goz oniine alinarak incelenmistir.
Aragtirma, incelenen eserlerin sonuglarina gore cargih makami taniminin standartlasmasina
kaynak olacak niteliktedir. Bugiin Tiirk miizigi egitimi Arel-Ezgi sistemi ile verilmektedir.
Bu sistemin kullandig ¢argiih dizisi tezimizde birinci nevi ¢argih makam ile
agikladigimiz makam dizisidir.
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ABSTRACT
The purpose of study is to define the study on the usage of Cargih makam in the works
whether the definition by theorists and the usage by composer overlaps in term of
usage and study.
Fort this purpose different sources cntain the definition of Cargdh and Works In different
forms have been examined among the selected wokrs and makam, scale usage, shifting and
usages were tried to be determined whether they are proportional or not.
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First makam and then imporvisation terms have been evaluated, then 37 works have been
defined in different forms as verbal and instrumental considering More original parts of ma-
kam tahat is to which will enable us to reach the conclusion easily have been examined
(1. Hane, miilazime, teslim, zemin, nakarat vb.).

The research, according to the results of the examined works has the quality of a source in the
standardization of the definition of Cargdh makam. Today the education of Turkish music is
given though Arel-Ezgi system the Cargah makam which this system use is the scala
expressed by the first Nevi Cargah makam.

KEY WORDS
Turkish Music, Makam, Cargdh.



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI « 421

GIRIS
NAZARIYATCILARA GORE CARGAH MAKAMI TANIMLARI

Arel-Ezgi sisteminin, ¢cargah makaminin yapisina iliskin olarak 20. Yiizyilin
ilk ceyreginde ortaya attig1 goriis ve yorumlar ile sistemci okulun yiizlerce sene
evvel tespit edip uyguladig1 goriis ve yorumlar arasinda celiskiler bulundugu
goriilmektedir (Kutlug, 2000:145).

Sistemci Okulda Cargah Makami

Farabi, Safiyiiddin ve Meragi ile birbirini tamamlayan ve Tiirk musikisinde
“sistemci okul” olarak bilinen dénemde ¢argah hakkinda giiniimiize 1s1k tuta-
cak, daha dogrusu Arel-Ezgi tavrina yardimc: olacak, kesin ve teferruath bir
mal@imat yoktur(Erguner, 2003:168).

Cargah, sistemci okulda (Urmevi-Meragali sistemi) bugiinkii terminoloji ve
goriise gore rast dortliisii olarak tanimlanan sekilde, diger bazi makamlarin
terkip edilmelerinde kullanilmistir. Hizir bin Abdullah’ta ¢argdh makaminin
tarifi bulunmamaktadir. Cagdas: olan Dilsad’da ise nazim yolu ile “cargah
evinden agaz ile rast evinde karar ide” diye tarif edilmektedir. II. Sultan
Bayezid Han déneminde, Ladikli Mehmet Celebi’de de makamin tarifine iliskin
bir ebced notas: yer almamustir. IV. Sultan Mehmed Han doénemi baslayinca,
glifte mecmualarinda ¢argah’in bir makam olarak tanitilmasi ile bu makamdan
bestelenmis eserlerin giiftelerinin de verilmeye baslandig1 goriilmektedir.

Cargah makaminda bestelenen az sayida eserin ¢ogu zamanin tahribat1 ve
notasizlik yiiziinden bugiine kadar gelememistir. Bu itibarla, eser sayis1 yok
denecek kadar azdir. 15. yy. nazariyatcilarindan Kadizade Tirevi cargah maka-
min soyle agiklamustr:

“...Cargdh oldur ki ciiz’i zengiile ola nevi'dhir kendii hinesinden hild
dimis idik ki segih hanesi iistiinde olur kendii hdnesinden dgdze idiib asag1
gidib segdh ve diigdh ve rast hdnelerin seyr idiib yine kendii hinesine ¢ikar
kendii hinesinden yukaru zengiile iciin penggdh hinesi Cargdh hinesine karib
olmusds ol perdeye ugrayib (sabd=re bemol perdesi) andan yukar: hiiseyni hi-
nelerin seyr idiib geliib yine kendii hinesinde kardr eder. Cargdhin 4gdz1 ve ka-
rargdht yine kendii hinesidir.”(Erguner, 2003: 169).
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Kantemiroglunun c¢agdasi olan Kutb-i Nayi Seyh Osman Dede'nin elimiz-
de bulunan cargah pesrev ve cargah ayin-i serif’i incelendiginde Osman Dede,
Kantemiroglu'nun aksine, sabd’li gargah makamini kullandig: goriiliiyor. Boy-
lece bu iki bestekar ile miizikolog arasinda bir celiski ile karsilasiliyor.

Kutb-i Nayi Seyh Osman Dede'nin anlayisiyla eskiye nazaran degisik bir
yap1 gosteren makam, zamanimizin arastirmacisi Owen Wright'inda soyledigi
sekilde, cargah perdesinde bir hicaz dizisi gegkisiyle, hatta saba makamu ile bir-
leserek degismistir.

Saba Makanm Dizisi
Ziramrl%
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Sabi Dirtliisii Hicaz Beslisi Hicaz Dirtliisii

Cargah makamina en eski 6rnek olarak (sozlii eserler icin), Kutb-i Nayi
eyh Osman Dede’nin Cargah Ayin-i Serif’i verilebilir.
y & y

Osman Dede, Kantemiroglu’dan baslayip giiniimiize kadar gelen;
“...Cargah makam seyir sahas1 dar makamdir” goriisiiniin aksine, bu makam
gecki hakkini fazla kullanmadan genis ve anlamli musiki ciimleleri ile eserinde
uygulamustir. Sadece bu makamdan ayin ve pesrev bestelemekle yetinmeyen
Osman Dede, makami nazari yonii ile de ele almis, kendisine kadar olan edvar-
lardaki on iki makam listesine sadik kalmayarak, ¢argah makamia on iki ma-
kam arasinda 4. sirada yer vermistir.

Eski bestekarlarimiz, Lale devrine gelinceye kadar, ¢argah makamimi daha
¢ok Saba’siz kullanmay1 uygun gérmiis, segahli olarak makamin aslina uygun
eserler vermislerdir (Kutlug 2000:146). Lale Devrinde ve sonraki donemlerden
bestelenen cargah eserlerde ise, saba makaminin kullanis1 artmus, saba’siz car-
gah makami kullanilmaz olmustur. Bunun en giizel 6rnegini Kutb-i Nayi Seyh
Osman Dede’nin eserlerinde goriilmektedir.

18.yy.da, Osman Dede'nin torunu Saide Hanim'in oglu ve III. Selim Done-
minin biiyiik miizikologu Abdiilbaki Nasir Dede, biiyiik dedesinin izinden
ayrilmamus, makami 48. terkip olarak ele almis ve soyle agiklamistir:

“Acem ve gerdaniye’den ve muhayyer perdesinde ziyade seyir eyler, sabd agaze
idiip, cargih perdesinde karar eder. Ve bunda cemidn ittifak vardir.”
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Nasir Dede, ¢argah makamu ile seyre girip 1rak karar edince de bestenigar
makaminin meydana geldigini ve bu makamm Seydi ile baslayip Kemani Hizir
Aga ile sona eren Miiteahhirin (sonrakiler) ddneminin meydana getirdigini sdy-
ler (Erguner,2003:170).

SabA Dirtliisii Hicaz Beylisi
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III. Selim Dénem’inde ve bu dénemden sonra, ¢argah makamindan ve ladi-

d-r e — —

[ YN
\

ni eserlerin bestelenmeleri biraz daha azalmis, bestekarlar baglarina bir felaket
gelir korkusuyla Cargah makamini adeta terk etmislerdir.

20. yiizyilin baglarinda Muallim Ismail Hakk: Bey ile ¢agdas: neyzen Ali
Riza Bey’e gelinceye kadar bir tarafa birakilan makam, bu iki bestekar tarafin-
dan tekrar ele alinmis, klasik formda eserler bestelenmistir (Kutlug, 2000:147).

Rauf Yekta Bey sisteminde Cargah Makami

Rauf Yekta Bey’in ana dizi olarak kabul ettigi dizinin Arel-Ezgi sisteminde-
ki goriintimii asagidaki gibidir.

Rauf Yekta Bey'de Rast Makan Dizisi

Yekta Bey, Arel-Ezgi sisteminde yer alan segah perdesiyle ev¢ perdesinin
dogal sesler olduklarini iddia etmekte oldugu i¢in kendi nota yaziminda segah
ve ev¢ perdelerine ariza isareti koymamuistir. O tarihlerde do perdesi tizerinde
rast dizisi olarak ifade edilen sistem; Rauf Yekta'nin 6liimiinden sonra, yine do
perdesinde karar kildi fakat bu sefer batinin do major dizisi, Rauf Yektanin
tabiriyle “arizali dizisi"ni aynen kabul etti ve bu dizinin ismini “cargah dizisi”
olarak tescil etti.
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Cargih Makam Dizisi

Cargih Dirtlisi
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Cargah Beslisi

Daha sonra bu varsayim sistemi iginde Tiirk musikisi notasyonu, icrasi ve
nazariyat: ifade edilmeye baslandi. Yani ilk 6nce nazariyat tespit edilmis sonra
mevcut olan musiki bu sisteme uygulanmistir. Ancak yapilan bu tatbikat, 6zel-
likle icrada bazi 6nemli rahatsizliklar yaratmistir. Biitiin bunlara ragmen son
donemde ortaya atilan; “cargah makami Tiirk musikisinin esas dizisidir; nasil
Bati musikisinde do major esas dizi ise, bizde de Pisagor dizisinin ¢argah per-
desindeki tatbiki olan ¢argdh makamu esas dizidir” goriisii hakim olmustur.

Arel- Dr. Ezgi sisteminde Cargah Makami

20. yiizyilin iki biiyiik miizikologu sistemlerinin ana hatlarini kurup tespit
ederken felsefelerine uygun diisen bir ana dizi bulmak ihtiyacin1 duymus, bu is
i¢in sistemci okulun rast makami dizisini uygun bulmamiglardir. Bu itibarla,
arizasiz seslerden olusan bir dizinin ana dizi olarak secilmesi, bunun icinde
Pisagor'un (Pisagor, Pythagoras) do dizisinin kullanilmasi en isabetli ve uygun
olarudir. Bu goriis ve diislinceden hareketle, Pisagor'un do dizisini se¢misler,
bu dizi kaba ¢argahtan basladig: i¢in adini ¢argdh makamui dizisi olarak degis-
tirmislerdir (Kutlug, 2000: 147).

Cargih Makan Dizisi

Cargih Dirtliisi
Cargiih Beslisi

Arel ve Ezgi bu diziyi eski ¢argah makamu ile kargilastirarak ikisi arasinda
bir yakinlik kurmay1 diistinmdiis, asil ¢gargah makamindan bestelenen bazi eser-
lerin Saba almadan bestelendiklerini gordiikleri icin do dizisinin ¢argah maka-
mi olarak kullanilmasinda ve tarutilmasinda bir sakinca olamayacag: kanaatine
varmuslardir. Fakat asil ¢argadh makaminda segah perdesi makamin biinyesi
icinde yer aldigindan bu perdenin kaldirilarak yerine buselik perdesinin ko-
nulmasini teknik yénden uygun ve zaruri gérmiislerdir (Kutlug, 2000: 148).
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Arel-Dr. Ezgi sistemince musikimiz literatiiriine bu sekli ile bildirilen gar-
gah makami, bazi miizikologlarin itirazina sebep olmustur. Bu itirazlardan biri,
M. Ekrem Karadeniz’dir. Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1 adl1 kitabinda
M. Ekrem Karadeniz konuyu soyle ifade etmektedir:

Dr. Ezginin eserindeki ¢argah ana 1skalas: da Pisagor'un kullanigsiz, hatali
kromatik 1skalasindan bagka bir sey degildir. Esasen kendisi de bu 1skalas: ile
bestelenmis cargah bir 6rnek koyamamuis, ancak sahibi belli degil kayd ile tek
haneden ibaret bir pesrevi delil olarak gostermistir. Bu pesrev tizerinde yapti-
gimmiz inceleme, bu parcanin kendisi tarafindan rast veya mahur makaminin
1skalasina uyularak hazirlandiktan sonra dortlii bir transpozisyonla ¢argah
perdesine nakledildigi ihtimalini ortaya koymaktadir. Zira ana 1skala olarak
one siirtilen bu 1skala ile bestelenmis hig tek esere rastlanmamustur.

Ikinci bir itirazda Prof. Yalgin Tura’dan gelmistir:

Tiirk musikisindeki asil gargdh makaminin Arel ile Ezginin ¢argahi arasin-
da, adindan bagka miisterek bir yonii yok gibidir. Zaten pek az kullanilmustir.
Eski nazariye kitaplari bir numarali cins, makam ve dizi olarak ussak cinsini ve
dizisini alirlar. Sonralari, rast makami ana makam sayilmis ve yakin zamanlara
kadar da bu anlayis devam ede gelmistir. Giiniimiizde de pek ¢ok musikisina-
sin goriisii aynu istikamettedir. Arel ve Dr. Ezginin ana dizi diye ileri siirdiikleri
cargah dizisi ise, Pisagor sistemine gore kurulmus bir ‘do” dizisinden ibarettir.
Bu sekli ile Arel ve Ezgiden 6nce Tiirk musikisinde asla kullanilmamuistir. Biitiin
bu cabalarina ragmen, Arel ve Ezgi, bu s6zde makama ait bir tek dogru diiriist
ornek verememislerdir (Kutlug, 2000: 149).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Cargah Makami Tanim1

Cargah makamu ¢ikicidir. Dizisi 1+1 seklindedir; yani ¢argah beslisinin tiz
tarafina bir cargah dortliisiiniin eklenmek suretiyle yapilmistir. Dizinin aralik-
lar1 pestten tize dogru “T T BT +T T B” ve tizden peste dogru “BTT + TTB T”
tertibinde siralanmistir. Besli ile dortliiniin birlestigi yerde bulunan ses (besinci
derece) giiclii vazifesini makamin asil mevkii ¢argah perdesidir.

Cargah makaminin notas: yazilirken donanima higbir isaret konulmaz.
Cargah makamimin dizisi sudur:

Cargih Makan Dizisi
Cargith Dirtliisii

I - ) [ . ¥
. .

e o (4

Cargiih Beslisi
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Notada gizgilerle gosterildigi gibi, bu dizide “niseb-i Serife”de dokuz tanesi
vardir: bir tane tam sekizli, dort tane tam begli, dort tane tam dortlii.

Ekrem Karadeniz’e gore Cargdh Makami Tanimi

Giris Ve Karar: Cogunlukla ¢argéh perdesinden terenniimle baslar ve car-
gah perdesinde karar verir.

Iskalas1: Bu makam cikis ve iniste iki 1skala kullanir. Nota yazilirken eserin
bas tarafina sabd, hisarek perdelerine mahsus olan bemol isaretlerini koymak,
dik sehnaz perdesini ise sirasi geldik¢e buna mahsus bemol isareti ile goster-
mek uygun olur.

Cikias Iskalasi
Perdenin Adi Araliklar1 Senti Frekansi
Cargah 0 1
Saba 1 1600 1,110
Hisarek 1 3400 1,250
Acem 1/2 4400 1,333
Gerdaniye 1 6200 1,500
Dik Sehnaz 1 7800 1,667
Tiz Segah 1 9600 1,875
Tiz Cargah 1/2 10600 2

Inis Iskalas1

Perdenin Ad1 Araliklar Senti Frekansi
Cargah 0 1
Saba 1 1600 1,110
Hisarek 1 3400 1,250
Acem 1/2 4400 1,333
Gerdaniye 1 6200 1,500
Muhayyer 1 8000 1,687
Tiz Segéah 1 9600 1,875
Tiz Cargah 1/2 10600 2
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Seyir ve Cesni: Cargah veya iskalanin uygun bir bagka perdesinden teren-
niime baslayarak saba, hisarek, acem, gerdaniye ve dik sehnaz perdelerini kul-
lanarak tiz segdh ve bazen tiz ¢argah perdelerine kadar yiikseldikten sonra do-
niiste muhayyer perdesini kullanmak suretiyle gerdaniye perdesi iizerinde ha-
fif bir durus yapar, 1skalanin aym sesleriyle cargah perdesine iner. Bu perde
tizerinde 1srarli duruglar yapar. Iskalanin pest tarafinda segah, diigah, rast per-
delerine kadar inerek sabd makaminin ¢esnisini gosterdikten sonra ayni perde-
lerle donerek cargdh perdesi iizerinde karar verir. Makamin hususi ¢esnisi ger-
daniye perdesi iizerinde kisa, cargah perdesi lizerinde kisa, cargah perdesi {ize-
rinde uzun duruslar yapmak suretiyle meydana getirilir.

Simdiye kadar nazariyatqilarn anlatimlarindan goriildiigti sekliyle
Kantemiroglu, Arel-Ezgi, Hagim Bey tanimlarina birinci nevi cargdh makami

dizisi;
Cargih Makan Dixisi
Cargih Dirtliisii
] = r . & bt ?
¢ e
Cargiih Beslisi

Nasir Dede, Osman Dede, Abdiilkadir Tore-Ekrem Karadeniz tanimina
uyan, cargah perdesi iizerinde zirgiileli hicaz makamu dizisi ve yerinde saba
makamu dizilerini i¢inde bulunduran (cargah ayininde de goriilen) makama da
ikinci nevi ¢cargah makamu dizisi demek daha uygundur.

Sabi Makam Dizisi

Zirgiileli HICEEW (] )
- =, . % b e
e 7 - | r : | '
¢ Saba Dirtliisii Hicaz Beglisi Hicaz Disrtliisii

Arel ve Ezgi sistemlerinin ana hatlarim kurup tespit ederlerken, felsefeleri-
ne uygun diisen bir ana dizi bulmak ihtiyacim1 duymuslar, bu is igin sistemci
okulun Rast dizisini uygun bulmamuslardir. Bu itibarla, arizasiz seslerden olu-
san bir dizinin ana dizi olarak secilmesi bunun iginde Pisagor'un (Pisagor,
Pythagoras) do dizisinin kullanilmasi, en isabetli ve uygun olanidir. Bu goriis
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ve diistinceden hareketle, Pisagor'un do dizisini se¢misler, bu dizi kaba cargah-
tan basladig i¢in adim ¢argah dizisi olarak degistirmislerdir (Kutlug, 2000:147).

Nazari sistemlerin kuruluslarinda ve sonuglarin alinmasinda uygulama
esas almir. Uygulamalar goz oniinde tutularak sistemin kurulmasi bu
formiilasyon icinde tahakkuk ettirilir ve tespit olunabilir. Bu degismez bir ku-
raldir (Kutlug, 2000:155). Bu temel ilkelerden yola ¢ikarak arastirmanin problem
climlesini, amacini, yontemini su sekilde olusturmak miimkiin olacaktir.

Problem Ciimlesi

Tiirk musiki nazariyatcilarinin ortaya koymus olduklar1 nazariyat kaynak-
larindaki ¢argdh makami tanimlari ile bestekarlar tarafindan yapilan eserlerde
ki cargdh makamu islenisi ve kullanimi dogru orantili midir?

Arastirmanin Amaci

Aragtirmada gargah makamu hakkinda; eldeki bilgilerin 1s1g1nda nesnel bir
degerlendirme yapilarak, daha ayrintili taninip, bu sayede Tiirk miizigi tarihi
icin yeni bir kaynak teminin saglanmas1 amaclanmaktadar.

Arastirmanin Onemi

Cargadh makamu ile ilgili nazari kaynaklar ve eserler incelenerek makam
hakkinda bilgi sahibi olunacaktir. Bu anlayisla yapilmis olan ¢alismalarin sayisi
arttikca, Tiirk musikisi tarihi icinde yer alan makamlarla ilgili analiz caligmala-
rinin artmasi imit edilmektedir. Ayrica; Tiirk miizigi egitimi veren konservatu-
arlarda, bu gibi ¢alismalarin sayisi arttikca makamlarin anlatiminin standartlas-
tirllmasina da énemli katkilar saglayacag: diistiniilmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirma icin dncelikle saz eseri ve sozlii eser olmak iizere asagida tabloda
form ismi ve adedi verilmekte olan otuz alti eser belirlenmis, bu formlardaki
eserlerin makami asil ortaya g¢ikaran boliimleri (1.hane, miilazime, teslim, ze-
min, nakarat vb.) goz oniine alinmis, incelenen eserlerde ilk 6nce kullanilan
tiim perdeler bir ¢izelge haline dontistiiriilerek asagidan yukariya dogru yazilip
perde adlar1 boliimii olusturulmustur.

Arastirma icin secilen eserleri su sekilde gostermek miimkiindiir;
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ESER FORMU TOPLAM
BESTE 2
AGIR SEMAI
YURUK SEMAI
PESREV
SAZ SEMAISI
SARKI
COCUK SARKISI
ILAHI
TEVSIH
SAVT
SUGL
MEVLEVI AYINI
OYUN HAVASI
TURKU
TOPLAM
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Daha sonra kullanulan nota degerleri biiyiikten kiiciige olmak kaydiyla sol
bastan saga dogru yazilmis ¢izelgenin toplam birim boliimii yapilmistir. Hesap-
lama sirasinda eserlerin usulleri ne olursa olsun standart bir hesaplamaya ula-
silmasi i¢in hesaplamalarda dortliik nota degeri iizerinden hesaplama yapilip,
toplam birim hesaplanarak toplam béliimiine yazilmigtir. Tiim bu hesaplamalar
bilgisayar ortaminda Excel, Visual Basic bilgisayar programlama dili ile hazir-
lanmis “Nota Sayim Programi1” ve “SPSS” gibi uygun istatistik programlar1 kul-
lanilarak yapilmistir. Bu olusturulan gizelgenin gorsel agidan biitiinliik sagla-
mast icin ayr1 bir sekil tablosu yapilmis, bu tabloda ilk énce en solda olmak iize-
re asagidan yukariya matematiksel birim sayilari (0, 2, 4, 6 gibi) yer almis, en
soldan en saga perde isimleri diisiiniilerek sirasiyla her bir perde renklendirile-
rek siralandirilmis, renklendirilen perdelerin her birinin {izerine cizelgede ¢ikan
toplam birim sayilar1 yazilarak eserlerde kullanilan her bir perdenin ne kadar
kullanildiginin matematiksel goriintimii sekillerle verilmeye calisilmistir. Agik-
lama béliimiinde eserleri besteleyen bestekarlarin eserlerinde hangi perdeleri
kullandiklar tek tek yazilmuis, porte {izerinde gosterilmis, makamu bestelerken
bestecilerin hangi diziyi kullandiklar: tespit edilerek belirtilmistir.
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BESTECILERE GORE CARGAH MAKAMI

Bu boliimde, arastirmada cevap aradigimiz sorulara 1sik tutacak bestecile-
rin eserlerine ait veriler; tablolar ve grafikler haline verilmistir

Birinci Esere Ait Bulgular

CARGAI TLALNI
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Perde Adlan ikilik | Dortliik | Sekizlik | Onaltilik Toplam
SEHNAZ 2 1,00
GERDANIYE 6 3,00
ACEM 4 2,00
HUSEYNI 3 17 4 12,50
NEVA 2 7 5,50
HICAZ 2 21 8 14,50
CARGAH 2 12 30 10 33,50
SEGAH 17 18 13,00
DUGAH 3 9 12 10,50
RAST 3 3 1,25

Sekil 1 Birinci Esere Ait Toplam Perde Birim Grafigi
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Tablo 1: Birinci Esere Ait Perde Birim Tablosu

Aziz Mahmut Hiidayi Efendi'nin ¢argdh makaminda ilahi formunda beste-
ledigi eserinde kullanmis oldugu perdeler incelendiginde, sirasiyla;
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rast, diigah, segah, cargah, hicaz, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, sehnaz
perdelerinin kullanildig: goriilmektedir.

Eserde tiz segédh ve tiz ¢argah perdeleri kullanilmadig: i¢in gerdaniye per-
desi tizerinde bir dortlii goriiniimii olusmamastir. Dolayisiyla cargdh perdesi
tizerinde bir dizi tanimi yapilamamaktadir. Ancak su da unutulmamalidir ki
Tiirk miiziginde dizi (tam dortli ve tam beslilerin veya tam begliler ile tam
dortliilerin birlesmesiyle olusan tarmum) Rauf Yekta, Hiiseyin Sadettin Arel ve
Suphi Ezgi'ye ait 20.yiizy1l miizikologlarinin ortaya attig1 bir olgudur. Bundan
dolay1 o dénemden onceki eserler incelenirken bunun géz ardi edilmemesi
onem arz etmektedir.

Eserin seyri incelendiginde diigah perdesi iizerinde saba dértliistiniin sik
sik gosterildigi ve saba makamui seyir anlayis: igerdigi gézden kagmamaktadir.
Cargah perdesi tizerinde hicaz beslisini olusturan seslerin kullanilip gerdaniye
perdesi tizerinde sadece sehnaz perdesinin kullanildig: gériilmektedir.
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Cargih Makami Dizisi
- .. Cargih diirtliisi
Cargah Beslisi

é.-ﬁ/ﬁ.

Besteci ikinci nevi gargah makamu dizisini kullanmigtr:

Saba Makanm Dizisi

Ziraﬁlrl%
|~ ] . Br' d.’ '

L e

Sabi Dirtliisi Hicaz Beslisi Hicaz Dirtliisii

Ikinci Esere Ait Bulgular

CARGAH PESREV

Devr-i Kebir Beste :Kuth-i Nayi Qsman Dede

1. Hine
é( [P . td . : e * - . . . * & 4
o

b
¥ ol R )
@ -

.‘u —

E“ 2 s o
S N L T I !
0 -

2. Hine b'

o A » - £ 2 » &t =z
& P g :
.

47 S I

édﬁa- 5 .-:-:_';-.._.5 Y P
g?at.‘-,-_—_a- R

3. hine - cr kL]
6 ¢ T L .

" S
-



TURKIYAT ARASTIRMALAR| DERGISI + 433

20,00 19,00
Tablo 2
15,00
13,00 12,00
10,00
5,00 3,00
= w o
0,00 - T T T T

Rast Digah Segah  Cargah Hicaz  Huseyni

Tablo 2 ikinci Esere Ait Perde Birim Tablosu

Perde Adlart | Ikilik Dortliik Sekizlik Toplam
HUSEYNI 1 0,50
HICAZ 1 1 1,50
CARGAH 4 9 4 19,00
SEGAH 1 9 2 12,00
DUGAH 3 6 2 13,00
RAST 1 1 3,00

Sekil 2 ikinci Esere Ait Toplam Perde Birim Grafigi

Kutb-i Nayi Osman Dede’nin cargah makaminda pesrev formunda bestele-
digi eserinde kullanmis oldugu perdeler incelendiginde, sirasiyla;
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rast, diigah, segéh, cargah, hicaz, hiiseyni, perdelerinin kullanildig1 goriilmek-
tedir.

Eserde acem ve gerdaniye perdeleri kullanilmadig: i¢in bugiinkii nazari an-
layisa gore gargah perdesi iizerinde bir begli goriintimii bile olugsmamustir.
Eserde besteci diigah perdesinde saba dortliisii kullanarak cargah perdesinde
kalis yapip eseri sonlandirmustir.
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Saba Diirtlisi
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Besteci ikinci nevi ¢argah makamu dizisini kullanmigstir:

Saba Makanm Dizisi
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= do . : : :

Saba Dirtliisii Hicaz Beslisi Hicaz Diirtliisii

Uciincii Esere Ait Bulgular

CARGAH BESTE
Ayilin maksodu...

Devr-i Kehir Beste : Cinugen Tanrikorur
e

/_—_\-, Ld

bt _f,—.\.,;f./-_.—-_f'“-----...f_i
Al o El ki Tk £

N Y Y N : : i

s”ls‘“\ 5 . S
(g,s R T

,/——_?—-\ e
&JE L3 . L 3 T e, .o * ./'—.—-\\-v
- i —_— I
ham 0 [
P I ot R
L R e L R
il Ll © len i e
G T TR e
D e = Y ' - — ) =
Jun ot s dur man kim & din
(w /—“f—\,k/
Har T il bir s w
éd -_— - /1 —_— '_, 4 =
e da—e b b /u%
é&5~;;/' b e be . _'-B:'_O-,
¢ " — f o
mzh I bi hi
— = e —
bb oo T T ST T,
- ® . . » h !

o - = — -/




TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI « 435

Perde Adlar1 | Dértliik | Sekizlik | Onaltiik | Toplam
T. SEGAH 2 1 2,50
SEHNAZ 5 11 10,50
GERDANIYE |4 20 14,00
ACEM 17 24 2 30,00
HUSEYNI 14 30 3 29,75
NEVA 1 0,25
HICAZ 6 25 4 19,50
CARGAH 9 9 4 14,50
SEGAH 3 7 6,50
DUGAH 2 1,00
RAST 1 0,50

Sekil 3 Ugiincii esere ait toplam perde birim grafigi

Tablo 3

40,00 29,730,00

Tablo 3 Ugiincii esere ait perde birim tablosu

Cinugen Tanrikorur'un ¢argdh makaminda beste formunda besteledigi ese-
rinde kullanmis oldugu perdeler incelendiginde, sirasiyla;
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e e
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rast, diigah, segah, cargah, hicaz, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, sehnaz,
tiz segah perdelerinin kullanildig: goriilmektedir.

Saha Dirtliisii Hicaz beslisi

Eserde tiz cargdh perdesi kullarulmadig: icin gerdaniye perdesi tizerinde
bugiinkii kabul edilen anlayisa gore dortlii goriiniimii olusmamistir. Dolayisty-
la gargah perdesi {izerinde bir dizi tanimi yapilamamaktadir.

Ancak gerdaniye perdesi iizerinde sehnaz ve tiz segah perdelerinin kulla-
nilmasi sebebiyle bestecinin gerdaniye perdesi iizerinde hicaz dortliisii olusu-
munu tercih ettigi yorumlanabilir. 1k iki eserde kullanilan cargah makami sey-
rinde saba makamu seyri yapilarak ¢argah perdesinde karar verilmisti. Bu eser-
de boyle bir seyir isleyisinden ziyade saba isleyisi basta degil de sonda duyu-
rulmustur. ¢argdh perdesi lizerinde zirgiileli hicaz makam dizisini olusturan
seslerde dolasima dikkat edilmis en son diigah perdesinde saba dortliisii sesleri
kullanilarak ¢argah perdesinde kalmmustir.

Besteci ikinci nevi ¢argah makamu dizisini kullanmistir:

Saba Makanm Dizisi
Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi ‘J
——ﬁﬁ-‘-:%T'
- . s e I

L e

Sabi Dirtliisi Hicaz Beslisi Hicaz Dirtliisii

Tiirk Musiki Nazariyat¢ilarinin Ortaya Koymus Olduklar1 Nazariyat
Kaynaklarindaki Cargah Makami Tanimlar1 ile Bestekarlar Tarafindan Yapi-
lan Eserlerdeki Cargah Makami Islenisi Ve Kullanimina Ait Bulgular

Nazari olarak nazariyatcilarin anlatimlarindan goriildiigii  sekliyle
Kantemiroglu, Arel-Ezgi, Hasim Bey tanimlarina birinci nevi gargah;
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Cargiah Makami Dizisi

Cargith Dirtliisii
2 e T t } _H""‘*\’
(p ‘ . . - - [ . 1
. K—//
Cargiih Beslisi

Naésir Dede, Osman Dede, Abdiilkadir Tore-Ekrem Karadeniz tanimina
uyan, ¢argah perdesi iizerinde hicaz ve yerinde saba makamlarin iginde bu-
lunduran, (Cargah Ayininde de goriildiigii gibi) makama da ikinci nevi ¢argah
denilmesinin daha uygun oldugu belirtilmisti.

Saba Makanm Dizisi
Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi 4
_‘ﬁ__:%“'
. P S

L e

Sabi Dirtliisi Hicaz Beslisi Hicaz Dirtliisii

Buna gore nazariyatcilarin ¢argah makaminin tanimlanmasi konusunda iki
farkli goriis agirlik kazanmis ve kabul gormiis, bu goriisler yukarida belirtil-
mistir.

Bestecilerde de ¢argah makamini tanimlamasi konusunda iki farkli goriis
agirlik kazandigi eserler incelendiginde tespit edilmis; Kantemiroglu, Arel-Ezgi,
Hasim Bey tanimlarina uyan birinci nevi cargah 37 eserin 19'unda kullanulmus,

Cargiah Makami Dizisi
Cargith Dirtliisii

F

I . - [ .
= i

e e

Cargiih Beslisi

Naésir Dede, Osman Dede, Abdiilkadir Tore-Ekrem Karadeniz tanimina
uyan, cargah perdesi tizerinde zirgiileli hicaz ve yerinde saba makamlarinm
icinde bulunduran ikinci nevi cargdh 37 eserin 17’sinde uygulandig1 tespit
edilmistir.
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Saba Makanm Dizisi
Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi ,J
= " be . .
é —_—————

Sabi Dirtliisi Hicaz Beslisi Hicaz Dirtliisii

Sadece 1 eserde hiiseyni beslisi ve ussak dortliisii seslerinden sonra ¢argah
perdesinde karar edilmistir. Tiirkii formundaki bir eserde de ¢argah perdesinde
nikriz’li bir kalistan sonra gargah beglisi gosterilip cargadh perdesinde kalis ya-
pildig1 igin birinci nevi ¢argah tanimu iginde degerlendirilmistir.

Diger bir¢ok Tiirk Miizigi makaminda oldugu gibi cargah makaminda da
ylizyillara gore farkliliklar vardir. Kantemiroglunun déneminde birinci nevi
olarak acgiklanan ¢argdh makami tanimi Nasir Dede ve Osman Dede donemle-
rinde ikinci nevi gargah kullanimina dénmdiis Arel-Ezgi sistemiyle bu tarum yi-
ne yer degistirerek birinci nevi tanumina gore ifade edilmistir.

1.nevi Gargah

350,00 328,50

38,00

12,25 11,25

Cargah Neva Hiseyni Acem GerdaniyeMuhayyer T.Buselik T.Cargdh

1. nevi Cargah makami olarak bestelenen 19 eserin toplam perde birim grafigi

BIiRINCI NEVi CARGAH

11,25
38,00 12,25 ;
_ éw S0 18480 32§.su 249,00 20525 * . 2
. h 1 | |
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Arel-Ezgi sisteminin ana dizisini olusturan ¢argah makami dizisinde ger-
daniye perdesi tizerinde ki ¢argah dortliisiinii olusturan muhayyer, tiz buselik
ve tiz ¢argah perdelerinin kullanim oranlar: dikkat ¢ekicidir.

Iki nevi olarak kargimiza gikan cargdh makaminda dikkat edilmesi gereken
en 6nemli hususlardan bir tanesi de birinci nevi olarak tanimlanan diziyle ilgili
eserlerden Arel-Ezgi sisteminin kuruculari olan Arel’in biri oyun havas1 digeri
sarki formlarindaki 6 tane eseri ile Ezgi'ye ait 1 tane ¢ocuk sarkisi formundan
eserlerinin bulunmasidir.

Sadettin Kaynak, Resat Aysu, Ahmet Hatipoglu, Bekir Sitk1 Sezgin, Akin
Ozkan gibi Arel-Ezgi dénemi ve sonrasi dénemde yasamus bestecilerinde birer
eserlerinin olmasi Arel ve Ezgi ile birlikte eser sayisin1 12 adet esere tamamla-
maktadir ki bu rakam 37 eser iizerinden degerlendirildiginde ¢ok biiyiik dnem
arz etmektedir.

2.nevi Cargah
500,000 476,125
450,000
400,000
350,000
300,000
250,000 240,00
,000 - 200,375
200,000 - 178,25 e
1130875 W A
150,000 R
100,000 - I I e
50,000 d I I i 00050
0,000 - ‘ ; ‘ i ‘ ‘ = —— :
X x> 5 3V Q& Q @ v 20 a0
@ Q;D Q? '\‘P q,"\ (‘6 ,‘\\‘\ & PY o;b
) (A N N X
<9 9 & AN Q\S" 5 eéb’b o «c,"‘ @

2. nevi Cargadh makami olarak bestelenen 17 eserin toplam perde birim grafigi

IKINCI NEVi CARGAH
5200 700 0,50
30875 200375 yr61p5 MO0 17825 13700 LIS g, . .
1 — . f ! ! 1
N e r i i
g i

Incelenen 37 eserde ilahi, Mevlevi Ayini, tevsih gibi dini formlu eserlerde
¢ogunlukla ikinci nevi ¢argah makaminin uygulandig goriilmiistiir.
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17 eserin toplam perde grafigi incelendiginde ¢argah perdesinin kullanimi-
nin diger perdelerin kullanimlarina gore ¢ok fazla oldugu, kendisine en yakin
perdeler olan segah ve hicaz perdelerine gore ise iki kat1 olmasi dikkat ¢cekmek-
tedir. Cargah perdesi {izerinde zirgiileli hicaz dizisinin olusturdugu perdeler-
deki oranlarda en dikkat cekicisi tiz segah ve tiz cargah perdelerinin neredeyse
kullanilmamis olmalaridir.

Makamlarda dortlii, besli veya besgli, dortlii anlatimlarinin Yekta-Arel-Ezgi
sistemleriyle basladig1 unutulmamali gegmise yonelik makam analiz ve incele-
melerinde bu konu 6nemle g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Arel-Ezgi’den sonraki dénemde yasamis olan Cinugen Tanrikorur’un gar-
gah makaminda klasik usliba uygun fasil anlayis: icerisinde 1.Beste, 2. Beste,
Agir Semai, Yiiriik Semai formlarinda eserler bestelemesi ve bu eserlerin tiimii-
nii ikinci nevi gargah makamindan yapmas: dikkat cekicidir. Gelenekte yeni bir
makam terkip eden besteci 6zellikle klasik bir fasil besteler ( Kar, 1. Beste, 2.
Beste, Agir Semai, Yiirk Semai sozlii formlart) makami bu sekilde tanitma yolu-
na giderdi ki buna Dede Efendi'nin sultani yegah makaminda yaptig1 takim ve
III. Selim” in suzidilara makaminda besteledigi takimi 6rnek verebiliriz. Ancak
Arel-Ezgi sistemi kurucularindan olup birinci nevi ¢argdh makamini savunan
ve eser besteleyen Arel ve Ezgi'nin besteledikleri formlarin makamui tanitic1 kla-
sik takim yerine sarki formu agirlikli olmas: yine dikkat ¢cekmekte ve 6nem arz
etmektedir.

Arel-Ezgi sisteminin kurucular: olan Arel’in 6 eserinde ki makam anlayisi-
nin irdelenmesi Arel’in Nazari soylemleri ile eserlerinin dogru orantili olup ol-
madig1 konusunda bize net bir sonuca gotiirmesi agisindan énemlidir.

Arel 6 eserinden (11, 12, 13, 23, 32, 33. eserler) sadece oyun havasi formun-
da bestelemis oldugu eserinde savunmus oldugu dizinin biitiin seslerini kul-
lanmis; diger eserlerinde gesitli seslerde gezinip ¢argah perdesinde cargah bes-
lisi ile kalis yaparak eserlerini bitirmistir.

Cargiah Makami Dizisi
Cargith Dirtliisii

[ ot r

S . .

Cargiih Beslisi
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Cargiih Beslisi

&= . ———

.

Bir bagka tartisma konusu olan nikriz’li ¢argah tanimina inceledigimiz 37
eserin sadece bir tanesinde ve tiirkii formunda rastlanmistir. Bu eserde de ezgi-
sel kullanim ¢argah perdesinde nikriz beslisi seklinde olmus;

Nikriz Beslisi

O
i
‘.?

LY
Kiirdi Dirtliisii
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i
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L ]
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Cargih Beslisi

B

Ve karar cargah perdesinde cargah beslisi ile yapilmis oldugu icin nikriz
gesni gecki olarak kabul edilmis, eserde makamin sekli birinci nevi ¢argah ola-
rak tespit edilmistir.

SONUC

Siileyman Erguner’in neyzen-miizikolog-bestekar Rauf Yekta Bey ile ilgili
olarak hazirlamis oldugu kitapta ki “Ezgi-Arel, Rauf Yekta'nin oliimiinden sonra
Pisagor’a dayalr olarak bir sekizlinin sozde esit on iki aralia boliinmesinden meydana
gelen arizali do major dizisini cargdh dizisi olarak kabul etmeleri, bu islemin yapildi-
gmdan beri tartisma yaratmstir. Bati musiki notasyonunun kullanilmasi, yapay bir
makam pozisyonunun sistemimiz iginde birlestirilmesi neticesinde, varsayim iizerine
kabullenmis ¢argéh dizisi ortaya atilmig, giiniimiiziin egitiminde Ezgi-Arel’in goriigii
gecerli olmugtur. Bugiin gerek konservatuarlarda, gerek musikimizin e§itildigi diger
yerlerde egitime Ezgi-Arel ¢cargdh dizisi kabul edilerek baglanmaktadir. Kisa bir anlati-
min ardindan, ne egiten ne de egitilen bir daha gormemek ve kullanmamak iizere ¢argih
makamin terk etmektedir, ¢iinkii musikimizin icrasinda Arel-Ezgi ¢argdh makama kul-
lamilmamaktadir.” seklinde aktardig ifadeleri bizi gercekle kars: karsiya birak-
makla beraber aksi ispat edilene ve yerine daha iyi ve herkesin kabullenip ka-
bul ettigi bir sistem bulunana kadar Arel-Ezgi sistemine sahip ¢cikip bu alanda
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yapmis olduklar1 hizmete sayg1 gosterilmesi de bir baska énem arz eden konu-
dur.

Bugiin Tiirk miizigi egitimi Arel-Ezgi sistemi ile verilmektedir. Bu sistemin
kullandi81 cargah dizisi tezimizde birinci nevi ¢argah makamu ile acikladigimiz
makam dizisidir. Gerek konservatuarlarda, gerek musikimizin egitildigi diger
yerlerde ¢argdh makami anlatildigl zaman Arel-Ezgi sisteminin kabul ettigi bi-
rinci nevi ¢argah makamu ile birlikte gelenekte kullanulan ikinci nevi ¢argah
makami tanimindan da s6z edilmesi daha gercekgi ve bilimsel bir yaklasim ola-
caktir. ©
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