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Tiirk Misikisi’nde Kullanilan 9 Zamanli Usillerde
Adlandirma ve Icra Hatalars

Problems in Performing and Naming 9 Beats Tempos in Classical

Turkish Music
Sibel KARAMAN *

OZET

Bu caligma, Tiirk milsikisi'nde kullamilan 9 zamanli usiiller iizerinde yapilmistir. Bu usiillerin
kaliplari, velveleleri ve dzellikleri 6l¢me aract olarak kullanilmigtir. Dért boliimden olusan bu

calismanin birinci boliimiinde, mesk sistemi ile ilgili kisa bilgilere yer verilmistir. Ikinci bo-

liimde, miisikimizde usiil kavramu iizerinde durulmustur. Ugiincii boliimde, Tiirk
milsikisi'nde kullamlan 9 zamanh usilller ve 6zellikleri iizerine ayrintili agiklamalar yapilmig-
tir. Dordiincii boliimde, 9 zamanl usiillerin benzer ve farkli yonleri ile mukayeseleri iizerinde
durulmustur. Besinci boliimde ise hatali yazimdan kaynaklanan 9 zamanli ustillerde bestelen-
mis farkli formlardaki eserlerin bazilarinin notalarina yer verilmis, agiklamalari ile hangi usiil
olmast gerektigi belirlenmistir. Ayrica usill isimleri ile ilgili melodik yap: ve 6lgme aracina
dayanarak aciklamalar yapilmigtir.
ANAHTAR KELIMELER
Tiirk Miisikisi, usiil, 9 zamanli usiiller
ABSTRACT

This study was carried out on 9 beats tempos used in Turkish Classical Music. The templates,
rackets and characteristics of those tempos were used as the tools of measuring. In the first
chapter of this study which contains five chapters, short information related to the practice
system was given. The pattern of tempo in our music was discussed in the second chapter. The
third chapter contains detailed explanation for nine beats tempos and their characteristics. In
the fourth chapter, similar and different aspects of the 9 beats tempos and their comparison
were mentioned. In the fifth chapter, the notes of some of the songs in different forms composed
in 9 beats tempos due to poor writing and their explanation and their tempos were also given.
Moreover, some explanations were made with regard to the names of tempos, the melodic
structure and measurement tools.
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GIRis
Bu calisma, Tiirk msikisi icracilari, bilimsel arastirma yapanlar, notistler,
Konservatuvar 6grencileri ya da amator olarak bu miisikiye goniil vermis kisi-

lere teorik bilgiler esliginde pratikteki kullanimi saglamak igin yol gosterme
amaci tagimaktadir.

“Hig siiphe yok ki usill, kdinatin varolusu ile baslamigtir. Her sey miikemmel bir sistem ige-
risindedir. Giines her giin dogar-batar, diinya kendi ekseni ve giinesin etrafinda déner, dolayisi ile
glindiiz-gece ve mevsimler meydana gelir, yillar birbirine eklenir. Bu bilgileri cogaltmak elbette ki
miimkiindiir. Burada belirttigimiz biitiin bu hareketler bir intizam, usfil ve ahenk icerisinde sii-
riip gitmektedir. Sdyet; bu sistemin isleyisinde ufak bir sapma meydana gelecek olsa, her seyin tdr
i mdr (dagunmik, perisan) olacag herkesin kabul edecegi bir gercektir” (Sezgin 198: 29).

“Insan kalbi de iki darpli calisan bir mekanizmadir, darplardan biri kuvovetli ve serttir. Tip
alannda buna “biiyiik tansiyon” denmektedir. Diger darp ise daha zayif ve yumusaktir. Buna da
“kiigiik tansiyon” denmektedir. Bu sebeple insamn esasen kendi biinyesinde ritmik bir ahenk
mevcuttur” (Sezgin 1981: 30). Insanlarn dinledigi ilk beste annelerimizin bizler icin bestele-
digidir. Anne rahminde olan bir bebegin sesleri isitebilmesi icin 3 ay gecmesi gerekmektedir. An-
ne rahminde tamamlanan 3 ayin ardindan duyulan ilk ses annenin bagirsak seslerinin egemenligi
arasinda hafiften ritmik bir kalp sesidir. Iki tip ses cikaran kalbin atimi sirasinda kalp biiyiik bir
kasilma ile biinyesindeki kam tiim viicuda gonderir. Dolum sirasinda ise nispeten daha az enerji
harcayarak, bir sonraki atimda gonderecegi kani ve temizlemeye gonderecegi kirli kam biinyesine
alir. Diim, atim sesinin esleenidir, tek, dolum sesinin eslegenidir. Anne bestesi, annenin ruhsal
durumuna gore diim tek ritminden ¢ikarak baska ritimlere de eslenik olabilecek ritimler icerir.
Béylece ilk dinledigimiz beste anneminiz bizim icin besteledigi ve diinyamn en sicak, en huzur
veren miizigidir” (Giiltekin 1998: 13).

Insanin dogasinda olan ritm; Tiirk msikisindeki ustil zenginligi ile
miisikimizi diger diinya miiziklerinden ayiran 6nemli faktorlerden biridir. An-
cak, notanin yaygin olarak kullanilmasi ile birlikte Tiirk miisikisi'nde ustillerin
ve dolayist ile eserlerin icrasinda bazi sorunlar ortaya ¢ikmistir. Eserler notaya
alinirken dikkatten kacan ve usfil isimlerinin yanlis yazilmasindan kaynaklanan
baz1 sikintilar dogmustur. Bu durum pek ¢ok usdl icin gecerlidir. Ancak Tiirk
miisikisinde sayilarinin fazla olmasi sebebi ile 9 zamanl ustller ¢alismanin
konusu olarak belirlenmistir.

Bu ¢alismada, kisaca megk nedir? 9 zamanli ustllerin birbirinden farkli ve
benzer yonleri nelerdir? Eserlere ait ustilleri belirlemek i¢in yanlizca ustil kalip-
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larini biliyor olmak yeterli midir? Farkli formlarda bestelenmis eserlerin notala-
rinin sol {ist kosesinde bulunan usdl isimleri dogru mudur-yanlis midir? Yanhs
ise dogrusu nedir? Melodik yapi usfilii belirler mi? gibi sorulara cevap arana-

caktir.
1. Boélim
Mesk Sistemi

“Mesk: Hattan sonra miisiki egitiminde de kullanilan, ustadan ¢iraga 63retim. Amach ola-
rak kesinlikle notasiz (ciinkii nota hafizay: kérelttigi gibi iislitbu da yok eder). Ama mutlaka giifte
ezberletilip ustil vurularak uygulanan bu metot, Tiirk miiziginin nesilden nesle aktariimasinda
yegdne amil olmustur. Asik Pasa da (6.1333) iinlii Garipnime'sinde “okumakla yazmakla olmaz,
td iistaddan girmeyince” diyor” (Tanrikorur 2005: 208).

“Bundan 80-90 yil éncesine kadar geleneksel Osmanli/Tiirk miisikisi'nin 6gretimi ve akta-
riminda “mesk” adi verilen yontem kullamilirdi. Hem ses-saz icraciligr 6§retimi hem de 6grencile-
rin bir repertuar edinmeleri, mesk yoluyla gerceklesirdi. Mesk’in en 6nemli ozelliklerinden biri de
eserlerin usiil vurularak o63renilmesiydi. Boylece eserlerin talebenin hafizasina naksedilmesi sag-
lamirdr. Buradan hafiza tazeleyici araglardan en dnemlisinin usill oldugu anlasilmaktadir” (Be-
har 2006: 10-16).

“Bugiin elimizde bulunan repertuar; nota yazimi baglayana kadar eserlerin ariiz kaliplarina
da tekabiil eden ritmik kaliplarimn, yani usiillerimizin yardumz ile muhafaza edilmigtir” (Kanik
1954: 1)

“Bir Tiirk Klasik Miisikisi sozlii eseri birbiriyle ortiisen dort ayr: diizlemden olusur: usill,
giifte, form ve melodi. Bu diizlemlerin uyum halinde olmast estetik bir zorunluluktur. Nitekim,
ustalik iiriinii kalict eserlerde bu dortlii bozulmaz bir mutabakat igindedir. Ciinkii eserin bestecisi,
melodilerini usiile uyacak bir sekilde olusturmus ve kullandigr usiil kalibim eserin giiftesiyle ve
tasarladi$r nagmelerle uyum saglayacak bicimde se¢mis ve bunu bir form cercevesinde ifdde et-
mistir. Bestekdr tarafindan usilii tespit edilerek bestelenmis bir eser, diger usiiliin icerdigi zaman
siiresi ayni olsa dahi, bagka bir usill vurularak icré edilemez.” (Behar 2006:20)

2.B6lilm
Tiirk Misikisi’nde Usil
Usil Nedir?

“Bu terim genel olarak “bir isin yapilmasmda uyulmas: gereken ana ilkeler” ydhut “bir
amaca ulasmak icin izlenecek metod” anlamlarma gelir (Tanrikorur 1998, s:44). Miisiki terimi

olarak ise ustl, cesitli diiziimlerin birlesmesinden olusan kuvvetli ve zayif zamanlarin, bir kalip
halinde belirlenmesidir” (Sezgin 1981: 18).
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“Kantemiroglu ise usiiliin tarifini soyle yapmstir: Usiil, milsikinin terdzisi ve enddzesi (tar-
tist ve dlciisii) diir. Oyle ki ustil giicii ile nagmenin kdfiyelenisinin, gerekenden fazla ya da eksik
olmamas: saglanmalidir” (Tura 2001: 158).

Tiirk Misikisi'nde Usiiller ikiye Ayrilir

Tiirk Miisikisi'nde 2’den 120 zamanliya kadar giden yetmisin iistiinde degisik usiil (yani ka-
lip-0l¢ii) vardir. (Tanrikorur 1998: 45).

“Tiirk misikisi'nde ustiller yapilarina ve kullanlislarina gore ikiye ayrilir. Yapilarina gore;

o

2 zamanli “Nim Sofyan” ve “Semai” usiilleri basit; 4 zamanli “Sofyan” ustiliinden 120 zamanli

A

“Zencir” usiliine kadar olan usiller ise bilesik usiillerdir. Kullamilislarina gére; 2 zamanli “Nim

Sofyan” usiliinden, 15 zamanli “Raksan” usiiliine kadar olan ustiller kiiciik; 16 zamanli “Cifte

Diiyek” usiiliinden 120 zamanh “Zencir
altinda toplanmistir” (Sezgin 1981: 13).

ustiliine kadar olan ustller ise biiyiik usiiller bashg

Usitllerde Mertebe

“Mertebe, bir usiiliin kalib1 bozulmadan degisik nota degerlerine uygqulanmasidir. Yani kul-
lamlan birim zamanin degismesidir. Usilllerde mertebe; canlilik, durgunluk gibi ifade degisikligi-
ni ve bir kullamim farklihgini diizenler. (Bu kullanim sozlii miisikide hece dagilimu ile belirir.)
Genel yapist ve repertuar dagilimi bakimindan biiyiik olciide bir sozlii miisiki olan Tiirk
Milisikisi'nde usiillerin ve mertebe kavramimn ariiz vezni ve hece dagilimi ile ¢ok yakin iligkisi
vardir. Mertebe farklart yazilan gibi kesin olmayabilir. Ornegin Bestekdr birinci mertebeden bir
eserini ikinci mertebe gibi agirca, ya da ikinci mertebe bir eserini birinci mertebe gibi yiiriik uygu-
layabilir” (Ungay 1981: 8).
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Yukarida alt1 zamanl {i¢ ustiliin farkli mertebesi goriilmektedir ki bunlar
ayr1 isimlerle anilan {i¢ farkli ustildiir. Usfillerin farkli mertebeleri cogu zaman
ayr1 isimlerle anilmazlar.

3.Boliim

Tiirk Misikisi’nde Kullanilan Dokuz Zamanl Usiiller Ve Ozellikleri

“Tiirk miisikisi'nde sabit kaliplt usill kavrami gibi, 5-7-9-11-13-15 vs. tek zamanl ‘aksak’
(ikiye béliinemeyen, dolayist ile yiiriirken topallatan) dlciiler de batililarin yiizyillarca bilinmeye-
ni olarak kalmigtir” (Tanrikorur 1998: 45).

Yukarida bahsi gecen tek zamanli ustiller icerisinde; yapisina gore bilesik,
kullanilisina gore kiiciik olan ve ¢alismanmn konusunu olusturan 9 zamanlh
Tiirk masikisi ustilleri ve 6zellikleri asagida belirtilmistir:!

Aksak
N
9 o o o
8 o o o
/ 1
Diitiim tek ka diiiim teek tek

Aksak ustlii 9 zamanhdir. Kiigiik ve bilesik bir ustildiir. Sofyan ve Tiirk
Aksagy ustillerinin birlesmesinden olusmustur. 6 darpta vurulur. Sarki, tiirkii
ve kogekce formundaki eserlerde kullanilmigtir.2

Orta Aksak
\
9 . . .
8 o o o
4 14
Diitim ek ka diiiim teek tek

9 zamanhdir. Kiiciik ve bilesik bir ustildiir. Sofyan ve Tiirk Aksag1 ustlleri-
nin birlesmesinden olusmustur. 6 darpta vurulur. Sarki formunda kullanilir.
Agir Aksak yapisinda, daha yiiriik bir mertebe ile bestelenmis eserlerin ustilii

1 Tirk Misikisi'nde ustller ve Kudiim isimli kitabinda, merhum Saadettin Heper’'in
kullandig1 kaliplara yer veren Sayin Hursid Ungay, calismada faydalanilan en 6nem-
li kaynak olmustur.

2 Hursid Ungay Tiirk Misikisi'nde ustiller ve Kudiim isimli kitabinda aksak us@lii
igin; dini masikide kullanilmamus olarak bilinirse de Saymn Yusuf Omiirlii'niin nes-
rettigi ilahiler cilt 2, sayfa 100 de Ismail Hakki Dede’ye ait Saba makamindaki cum-
hur ilahinin ytiriik¢e kaydi ile aksak ustiliinde bestelendigini sylemektedir.
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Orta Aksak olarak adlandirilmalidir. Eserin basinda bulunan 4'liikk ve 16'lik es
esere ait ustlii belirleyebilir.

Agir Aksak

a - - -

Daam ek ka daam teck ek

Dokuz zamanlhdir. Kiigiik ve bilesik bir ustildiir. Sofyan ve Tiirk Aksag:
usfillerinin birlesmesinden olusmustur. 6 darpta vurulur. Genellikle sarkilarda
kullanilir.

“Sarki agirlikly halk tarzi fasillarim yayginlasmasiyla (6zellikle aranagme baglantilar: ve ge-
nellikle eserlerin basindaki 2,5 dértliik sus gibi) kendine mahsus bir islenis sekli kazanmigtir. Agir
Aksak usilii arfizun daha cok Remel, daha az da Hezec bahrinden secilmis giiftelerin bestelenme-
sinde kullamilmistir. Genel karakteri itibariyle bir ses miisikisi olan Tiirk miisikisi'nde usiillerle
ariiz vezinleri arasinda siki bir miinasebet vardir.” (Tanrikorur 2005: 156)

Evfer

N
° - - -

8 - -

[}

Diim tek a ditim ek teck

Dokuz zamanlhidir. Kii¢iik ve bilesik bir ustldiir. 4 ve 5 zamanlh diiziimlerin
birlesmesinden olusur. 6 darpta vurulur. Sarki, tiirkii ve zeybek formundaki
eserlerde kullanilir.

Agir Evfer

= - =

°

Diitim ek ka diiim ek teck

Dokuz zamanlhidir. Kii¢iik ve bilesik bir ustldiir. 4 ve 5 zamanlh diiziimlerin
birlesmesinden olusur. Aksak ustiliinden tek farki son iki darbin yer degistir-
mesidir. 6 darpta vurulur. Mevlevi Ayinlerinin 2. ve 4. Selamlarinin zorunlu
ustlidiir. Bu ustlde az da olsa sarki formunda bestelenmis eserler bulunmak-
tadur.

Cifte Sofyan (Aydin / Yiiriik Aksak)

- -

Diitim teck diitiim teeck
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Dokuz zamanlhidir. Kiigiik ve bilegiktir. 4 ve 5 zamanl diiziimlerin birles-
mesinden olusur. 4 darpta vurulur. Sarkilarda, tiirkiilerde, kocekgelerde, saz
semailerinin 4. hanelerinde kullanilmistir.

Raks Aksag1
9 ¢ .
8 o o
Diiiim teeck diiiim teek

Dokuz zamanlhidir. Kiigiik ve bilegiktir. 4 ve 5 zamanli diiziimlerin birles-
mesinden olusur. 4 darpta vurulur. En ¢ok Bektasi nefeslerinde, sarkilarda, tiir-
kiilerde, oyun havalarinda, kogekgelerde, saz semailerinin 4. hanelerinde kulla-

nilmigtir.
Oynak
\
() 2 4 &
8 o o o o
Diim tek tek diiiim teck teck

Dokuz zamanhdir. Kiigiik ve bilesiktir. 3/8'lik ve 3/4’liik semai ustllerinin
birlesmesinden olusur. 6 darpta vurulur. Tiirkii ve sarki formundaki eserlerde
kullanilmigtir.

Dr. Suphi Ezgi'nin, Rauf Yektd Bey’e, Manisa’dan 19 Haziran 1926 tarihinde gonderdigi
cevdbi mektubundan: Oynak ustliinii Dr. Suphi Ezgi’'nin kizi Seméhat Hamm’in, Yal-

vagTilardan 6§rendigi ve isim babasimn Hiiseyin Sadettin Arel oldugu anlagilmaktadir. (Stirel-
san 1970: 4)

Agir Oynak
9 @ o
2 2 7 o o
Diim tek ek diiiim teek teek

Dokuz zamanlhidir. Kiigiik ve bilegiktir. 3 ve 6 zamanl diiziimlerin birles-
mesinden olusur. Alt1 darpta vurulur. Ege Bolgesi tiirkiilerinde, agir zeybek
havalarinda kullanilmistir.
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4. Boliim

Tiirk Misikisi’nde Kullanilan Dokuz Zamanli Us{illerin Benzer ve Farkl1
Yonleri ile Mukayeseleri

Turk misikisi'nde kullanilan dokuz zamanli usiller, 6zellikleri itibari ile de
birbirlerine benzemektedirler. Ancak bu usfillerin ilk bakista kii¢iik gibi gorii-
nen 6nemli ozellikleri dikkate alindiginda farkli olduklar1 anlasilacaktir. Sadece
Tiirk misikisi ustilleri degil, ayn1 zamanda Tiirk m{sikisinin ana vurmali saz1
olan “Kudiim” i¢in yazilmis velveleler incelendiginde konunun ¢ok daha iyi
anlasilabilecegi diistiniilmektedir. Ancak galismanin sinirliligi agisindan bu
makalede sadece ustiller {izerinde durulacaktir.

Birbirlerinden farkli ve benzer yonleri ile “Aksak”, “Orta Aksak” ve “Agir
Aksak”:

Bu ustller; dokuz zamanli, kii¢iik ve bilesik olmakla birlikte her ti¢ti de
“Sofyan” ve “Tiirk Aksag1 (Devr-i Siireyya Sofyani)” ustillerinden miirekkeptir.
Kullanildiklar1 yerler de birbirlerine benzemektedir. “Orta Aksak” ve “Agir
Aksak” yalnizca sarkilarda, “Aksak” ise sarki formunun yaninda tiirkii ve ko-
cekgelerde kullanilmigtir.

“Agir Aksak” ustliiniin en belirgin 6zelligi, neredeyse biitiin eserlere giris-
te goriilen iki dortliik ve bir sekizlik susma (es) zamanlaridir. Bu susma zaman-
lar1 eser icerisinde neredeyse her dl¢ii basinda gerek es gerekse melodik olarak
devam eder ve bu zamanlar hece icermez. Baz1 “Agir Aksak” larda ise iki dort-
litk susma zamanindan sonra bir dortlitk es kullanildig1 goriilmektedir. Bunun
durum usll arfiz vezni iliskisine (bugiin ki ad1 ile Prozodi) dayanmaktadir.
“Agir Aksak” eserlerde Bestekarlar tarafindan en ¢ok tercih edilen vezin
“Failatlin, Failatiin, Failatiin, Failin” kalibidir.  Bu vezinde bestenmis eserler
iki dortliik ve sekizlik es ile baglar. Ilk hece kapali oldugundan (Fa) uzun zama-
n1 ifade eder. Feilatiin ile baslayan bazi “Agir Aksak” larda ise iki dortliik sus-
ma zamanindan sonra bir dortliik es kullanilmistir. Bu eserlerde iki dortlik
susma zamanindan sonra gelen dortliik es, okunacak olan ilk iki kisa heceyi
(Fe-i) bir dortliik siire icinde ikiye boler. Istisnai “Agir Aksak” eserler de bu-
lunmaktadir ki bunlar susma zamani kullanilmayan eserlerdir.

“Orta Aksak” ustilii incelendiginde “Agir Aksak” yapisimin mertebe farki
ile karsimiza ¢iktigy goriiliir. 79/4 rakamu ile gosterilen “Agr Aksak” usilliiniin yii-
riik vurulmasina “Orta Aksak” denir.” (Ungay, 1981, s. 46). “Orta Aksak” uslii-
niin yapist “Agir Aksak” yapaisi ile aynidir. 9/4 ile 6lgiilen “Agir Aksak” da bu-
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lunan susma zamanlar1 “Orta Aksak” da yerini bir dortliik ve onaltilik es’e bi-
rakir. Bu ustilde bestelenmis eserler, genellikle “Aksak” olarak adlandirilmistir.
“Orta Aksak” ve “Agir Aksak” eserler artizun Remel bahrinde yazilmis siirler-
den bestelenmistir.

Mevcut notalarda “Aksak” ustilii olarak adlandirilan pek ¢ok eserin usflii
“Cifte Sofyan” (Aydin/Yiiriik Aksak) dir. ““Aksak” usilliiniin biraz yiiriikce vu-
rulmasima “Cifte Sofyan” veya “Aydin” ismi verilir.” (Ungay, 1981, s. 46). “Cifte
Sofyan” usflii dort, “Aksak” ustilii ise alt1 darpta vurulan iki farkhi ustildiir ki
gerek velveleleri gerekse melodik yapailar1 birbirlerinden oldukga farklidir. Ku-
diim velveleleri ustller gibi, melodik yapiya gore zamanin usta kudiimzenleri
tarafindan kaliplastirilmistir. “Cifte Sofyan” ustiliinde olan ve “Aksak” olarak
adlandirilan eserlerin ustle tatbiki zorlasmaktadir. S6yle ki dort darpta okunup
vurulabilen bir eserin metronomu istenildigi kadar hizlandirilabilir. Bu, icra
kolaylig1 saglamaktadir. Ancak ayni1 eseri “Aksak” ustlii ile alt1 darpta vurma-
ya calismak eserin revisini yani ylirliyiisiinii yavaslatmaktadir. Tipkt diger
usfillerde oldugu gibi ol¢iiler igerisindeki melodik yap1 ve notalarin degerleri,
intizam1 us{liin olmas: gereken ismi konusunda fikir verebilmektedir. Ustlle-
rin ismi ilme uygun sekilde farkli olmalidir. Eserler dogru ustil isimleri ile no-
taya alindiginda hemen ilk bakista eserin yiiriiylisiit konusunda icraciya fikir
verecek ve icraya mana kazandiracaktur.

Birbirlerinden farkli ve benzer yonleri ile “Raks Aksag1”, “Cifte Sofyan”:

Raks Aksagi'nda 3’lii vurgu (2+3+2+2) ikinci darbta, Cifte Sofyan’da ise
(2+2+2+3) son darbtadir. Her bir ustl devrettikge birbirine benzer. Vurgularin
nerede olduguna dikkat edilmelidir. Tiirk msikisinde Raks Aksagi en ¢ok
Bektasi Nefesleri'nde, Cifte Sofyan ise kogekgelerde kullanilmistir.

Birbirlerinden farkli ve benzer yonleri ile “Oynak”, “Agir Oynak”:

Oynak ve Agir Oynak usillerinin en 6nemli 6zellikleri 3 lii vurgunun ilk
basta kendini bir semai ile gostermesidir. Oynak ustilii sarki ve tiirkiilerde, Agir
Opynak ise Ege Bolgesi tiirkiilerinde, zeybek havalarinda kullanilmaktadir.

Birbirlerinden farkli ve benzer yonleri ile “Evfer”, “Agir Evfer”:

Agir Evfer usiliit Mevlevi Ayinlerinin ikinci ve dérdiincii selamlarmmn zo-
runlu ustliidiir. Evfer usilii ise sarki, tiirkii ve zeybek formundaki eserlerde
kullanilmigtir.

Genel olarak 9 zamanli ustller 3'lii vurgu dikkate almarak birbiri ile karsi-
lagtiriirsa Aksak, Orta Aksak, Agir Aksak, Evfer, Agir Evfer ve Cifte Sofyan
usfillerinde 3'lii vurgu sonda, Raks Aksagi'nda ikinci darbta, Oynak ve Agir
Opynak ustillerinde ise bastadur.
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Yukarida adi gecen 3’lii vurgusu sonda olup birbirinden farkli olan bu
ustiller 4 ve 5 zamanh diiziimlerin birlegsmesi ile olusmustur. Ancak, usili ile
eser icra edilmeye basladiginda 4 ve 5 zaman 6nemini kaybeder, artik 9 zamanlh
yeni bir ustil duyulur. Aynmi1 durum Tiirk msikisi'nde kullanilan bazi makam-
larda da gecerlidir.

Ustllerin adlandirilmasinda eserin yiiriiyiisii ve melodik yapisi énem arz
etmektedir. Ornegin Beyati ve Ussak makamlarmin dizileri ayni olmasima rag-
men karakteristik 6zellikleri ile birbirlerinden ayrilirlar. Dolayis: ile makamlar-
da oldugu gibi ustillerde de karakteristik 6zelliklere dikkat edilmelidir.

Ornek olarak verilen eserler yalnizca notalarinda yazili olan usil isimleri-
nin hatali oldugu diisiiniilen eserlerdir. Agir Aksak ustiliine ait hatali bir yazi-
ma rastlanilmamistir. Agir Aksak us@liiniin, yapisal 6zelligi ve mertebesinin
farkliligi onu diger 9 zamanh ustllerden ayirir.
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Aksak ustliinde belirtilen Ussak sarkinin girisinde bulunan 4’liikk ve 16'lik
eslerden dolayi, bu eserin usiil isminin Orta Aksak olmas: gerektigi diisiiniil-
mektedir.
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Aksak olarak isimlendirilmis olan, ancak gercekte Orta Aksak ustiliindeki
Hicaz-Hiimayun makamindaki bu sarkinin basindaki 4'litk ve 16'lik es’ler di-
sinda her 6l¢ii basinda da aymi yap1 Agir Aksak ustiliinde oldugu gibi kullanil-
maya devam etmektedir.
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NIHAVEND SARKI
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Aksak ustliinde belirtilmis olan Nihavend eserin, melodik yapis1 ve usfile
uygulanisi itibari ile Cifte Sofyan (Aydin/Yiiriik Aksak) ustiliinde oldugu dii-
stintilmektedir.
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Yine Aksak usfiliinde isimlendirilmis bu eserin, melodik yapist ve usfile
uygulanisi itibari ile Cifte Sofyan (Aydin/Yiiriik Aksak) ustiliinde oldugu dii-
stintilmektedir.
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Agir Evfer ustiliinde belirtilmis olan bu eserde, hemen ilk iki satirdaki me-
lodik yapida Agir Oynak ustiliindeki 3/4'litk semai ustilii goriilmektedir. Ustile
uygulandiginda bu eserin Agir Oynak usfilii ile adlandirilmis olmas: gerektigi
disiiniilmektedir.
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Evfer usilii olarak adlandirilmis Zekai Dede'nin Stiznak Mevlevi Ayin-i
Serifi'nin 2. Selam1'nin Agir Evfer ustliinde oldugu diisiiniilmektedir. Agir Ev-
fer ustlii, Mevlevi Ayinlerinin 2. ve 4. Selamlarinin zorunlu ustliidiir.
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Tiirk miisikisi'nde kullanilan 9 zamanli ustillerin, notanin sol iist kosesinde
belirtilen ismi icraciya ilk bakista eserin gideri konusunda da fikir verecegin-
den, eserlerin adeta iskeleti olan usfil isimlerinin dogru yazimi énem arz etmek-
tedir.

Zamanlar1 ayni olmakla birlikte ustil kaliplari, karakteristik ozellikleri bir-
birinden farkli ustllerin yer degistirmesi miimkiin degildir. Bir eser notada be-
lirtilen usdl ismi dikkate alinarak icra edilmeye calisilirsa ve ustil ismi hatal
yazilmis ise hem icracilar hem de dinleyiciler i¢in rahatsizlik verici, zorlayici bir
misiki ortaya ¢ikacaktir. Glintimiizde Agir Aksak ustlii ¢okga kullanilan bir
ustil oldugundan usdl isminin hatali yazildig1 bir esere rastlanilmamistir. An-
cak Orta Aksak ve Cifte Sofyan (Yiiritk Aksak/Aydin) ustlleri ¢ogunlukla Ak-
sak olarak adlandirilmistir. Zamanlar1 ayni oldugundan tek isim altinda kul-
lanmak cazip bir hal almistir. Ornek eserlerde de goriildiigii gibi Agir Evfer
yerine Evfer, Agir Oynak yerine Agir Aksak vb. ustil isimleri yazilmistir. 9 za-
manli ustiller iizerine yapilan bu calismada bahs olunan ustllerin birbirinden
oldukga farkli olduklar: ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Konu ile ilgilenen kisi-
lere yardimci olacag: diistiniilmiistiir. Arzu edilen, 9 zamanh ustller iizerinde

yapilan bu ¢alismanin, bundan sonra yapilacak arastirmalara vesile olmasidir.
©
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